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दो. शब्द 


भारतीय लोक कला मंडल. के संस्थापक-संचालक पद्मश्री देवीलाल 
“सामर के पष्टि-प्रविष्टि-संमारोह पर देवीलाल सामर अ्रभिवन्‍दन समारोह 
ने गेहरो फूल गुलाब रो' नामक अ्रभिंनन्‍्दन ग्रंथ प्रकाशित किया है। 
इस अवसर पर कला मंडल की ओर से 'लोकरंग” का प्रकाशन करते 
हुए हमें बड़ी प्रसन्‍्तता है। 
« : प्रस्तुत ग्रंथ संस्था के अनुसंधान-विभाग की महत्त्वपूर)ं उपलब्धि 
है। सामरजी के योग्य निर्देशन में लोकरंगी कलाग्रों के विविध पक्षों 
पर इस विभाग द्वारा ब्रव तक छोटे-बड़े वीस से अधिक ग्रंथ प्रकाशित 
' किये जा चुके हैं। 
राजस्थान की रमवंती कला परम्पराएँ बड़ी समृद्ध एवं समुन्नत 
: रही हैं। लोकनाट्य ख्याल जैसी यहां की सशक्त विधा गत दस वर्षों 
“से हमारे अ्रव्ययन का विपय वनी हुई है । - इन ख्यालों के यहां कई 
छो८-छोटे श्रांचलिक रूप प्रचलित हैं जिनका संगीत, गायकी एवं नृत्य 
“अ्रदायंगी की दृष्टि से अपना शिल्पगत वेशिष्ट्य , है। सामरजी ने इन 
नात््यों के विलुप्तप्राय रूपों को न केवल पुनर्जीवित ही किया अपितु 

साहित्यिक धरातल प्रदान कर पारम्परिक पृष्ठभूमि में नया श्राकलन 
देकर उन्हें ओहीन होने से भी बचाया है। इसके श्रतिरिक्त कला 
: मंडल के रंग प्रांगण में प्रतिवर्ष लोकनादय समारोह एवं संगोष्ठी की 
.. संयोजना द्वारा उन्होंने विभिन्‍न प्रादेशिक लोकनाट्यों को अखिल भारतीय 
स्वरूप प्रदान करने में अनिर्वेचनीय योग दिग्ग है। 

इसलिये यह उचित समझा गया कि सामरजी की इस लोकरंग 

. साधना के अनुरूप एक ऐसा ग्रंथ प्रकाशित किया नाय जो - भारतोय 
पे लोकनादंयों का प्रतिनिधित्व करते हुए सम्बन्धित विषय का प्रामारिक 


विवेचन प्रस्तुत कर रुके तथा ऐसा ग्रंथ-रत्त सामरजी की इस साधना 
को समर्पित किया जा सके। लोकरंग' के पीछे यही दृष्टि रही है । 

इस ग्रंथ में लोकनाट्यों की चर्चित कम चर्चित अट्टठाईस विधाग्रों 
प्र श्रविकारी विद्वानों के लेख संग्रहीत हैं। इन विधाओ्रों पर किया 
गया यह श्रष्ययन तथ्यपूर्ण एवं रोचक है। ग्रंथ के अन्त में एक परिशिष्ट 
भी दिया गया है जो लोकनादयों की पीठिका को समभतने में वड़ा सहायक 
सिद्ध होगा । 

प्रस्तुत प्रकाशन में जिन लेखकों ने श्रपत्ती रचनाएँ भेजकर 
सहयोग दिया उनके प्रति मैं अपनी कृतज्ञता प्रकट करता हूँ। आदरणीय 
डॉ० सत्येन्द्र का मैं श्रत्यन्त श्राभारी हूँ जिन्होंने अपने व्यस्त क्षरों में ग्रथ 
की भूमिका लिखकर इसकी उपयोगिता में श्रीवृद्धि की । प्रंय में प्रकाशित 
कुछ चित्र केन्द्रोय संगीत नाटक अकादमी से प्राप्त हुए हैं, इसके लिये 
श्रकादमी को धन्यवाद देना मैं अपना परम ककत्तंव्य समझता हूँ। 
देवनागरी मुद्रणालय के संचालक श्रो कृष्णचन्द्र शास्त्री के विशेष रुचि 
लेने के कारण ही यह ग्रन्थ इतने सुन्दर रूप में पाठकों के समक्ष आा 
सका। अतः वे भी धन्यवादाहें हैं। 


आशा है, यह ग्रन्थ नाट्यकर्सियों तथा रंगसेवियों के लिये उपयोगी 


सिद्ध होगा। 
हि 
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पद्मश्री 
देवीलाल सामर 
।! की 
॥ लोककला साधना 
पर को 
श्रादर सहित 


भूमिका 


लोकनाट्य का लोकमंच से सम्बन्ध है। इन दोनों से लोकरंग प्रस्तुत 
होता है। लोकनाट्य का आधार कोई लोक-नाटक होता हैं। श्रौर यह प्रतीत : - 
होता है कि लोकमानस से श्रोतप्रोत लोकनादय अबचादि प्रागैतिहासिक काल में 
जन्म लेकर काल के विशाल अवरोधों को चीरता हुआ श्राज तक लोक में प्रचलित 


है । 


नाटथशास्त्र में ' पंचमवेद “नाटबवेद की उत्पत्ति का रोचक इतिहास 
दिया हुआ है। वह यों है : 


१. श्रेतायुग के भ्रारम्भ में देवताओं ने ब्रह्माजी से प्रार्थना की कि वे पंचमवेद 
ह नाव्य-वेद” का निर्माण करें क्‍योंकि- 


के. लोक ईर्ष्या, द्वेष, क्रोध -से विमृढ़ काम और लोभ के. वशीभूत वासनाश्रों में 
- प्रवृत्त सुख-दु:ख का श्रनुभव करने लगा है। ह 
ख. जंवृद्वीप: देव, दानव गंधव, राक्षस, यक्ष . तथा महनामों से. श्राक्तान्त हो 
गया है । 
'ग. - वेदों का व्यवहार और श्रवण स्त्रियों और शूद्रों के: द्वारा नहीं किया जाता ॥ 
श्रतः सर्ववर्णो वयोगी क्रीडनीयक (मनोरंजन) -जो हृश्यं-श्रव्य हो श्राप बनायें। 
२. 'तथास्तु कहकर ब्रह्माजी ने विचार: किया कि मैं-- कट 
के. घधम, श्र्थ और यश - की प्राप्ति. करने वाले, श्ास्त्रन्वचनों .के उपदेश 
- " सहिंत, 9, ५ 8 3 के 
:“ लोक-ज्ञान के संकलन-से .युक्त, 
ग.. भविष्य में लोक के लिए सब कर्मों के मार्ग का निर्देश करसे वाले 
 घ. सम्पूर्ण शास्त्रों के श्र को व्यक्त करने वाले 
. सभी शिल्पों को प्रेरणा देने वाले, 
. “नांट्ये पर श्राधारित, 


श्ष्श्त्न ली 


के । 


छ. इतिहास के सहिद, 
पंचमवेद की रचना करूंगा । 
« ब्रह्माजी ने सभी वेदों का स्मरण किया और 


ग्रावश्यक 


:. उपवेदों से भी श्रावरवक सामम्नी लेकर पंचम वेद का निर्माण किया । 
४. तब ब्रह्मा ने इन्द्र से कहा--ध्रिव आप अपने 

के. कुशल, 

ख. ज्ञानवान, 

गे. वाणीचतुर तथा 

घ. श्रम से पीछे नम हटने वाले, 

देवताओं से अभिनय कराये 


। इन्द्र ने कहा--“देवता यह कार्य नहीं- कर सकते । 
झाप यह काम 


कफ. वेद के रहस्य को समभने वाले और 
ख. अपने ब्तों से निवृत्त 


पियों से सम्पन्न कराइये ॥ 


जल 

#. ब्रह्माजी ने तव भरत को सौंपा कि अपने १०० पुत्रों के साथ प्रयोग करायें। 
६. पहले भरत ने इन्द्रध्वज के अवसर पर 'देवासुर संग्राम खेला || *« 

७. असुरों ने रुप्ट होकर विघ्त डाला । हर 

८. इन्द्र ने जजेर से दैत्यों और वबाघाओं को मार भगाया । 

६. तब ब्रह्मा ने विश्वकर्मा से कहा कि लक्षणयक्त वाटयशाला बनाओ 


१०. विश्वकर्मा ने नाट्यगृह बनाया । उसकी - पूजा . की गयी । देवताओं को 


प्रतिप्ठित किया गया और उन्हें वलि प्रदान की गयी । 
३११. बक्मा ने भरत से कहा कि इसमें मेरा रचा 'अमृतमंथन' समवंकार खेलो । 


१२. फिर शंकर के यहाँ अमृतमंधन समवकार एवं- “त्रिपुरदाह डिम अभिनीत 
किये गये । ५ 


१३- शिव ने इसे ताएडव प्रदान , किया । . 


डर जे 


दो 


१४, पावती ने लास्य । 


तब 'भरत' ही इसे देवलोक से मर्त्यलोक में लाये । नाद्यशास्त्र की भुमिका+रूप 
यह विवरण व्यंजना से यह प्रकट करता है कि- 


१, स्त्री और छूद्रों को वेदों से वंचित कर देने से समाज में दरार पड़ गयी। 
संभवतः विद्रोह भी हुआ हो। और वैदिक ऋषियों की श्रव्य ऋचाएँ भ्रथवा 
काव्य से बढ़कर दृश्यकाव्य का निर्माण हुआ )। 

२. देवताओं श्रौर ब्राह्मणों ने भी इस खाई को पाटने के लिए इसे विद नाम 

“” देना स्वीकार कर लिया । 

३. देवताओं ने अपने आभिजात्याभिमान से नाटक खेलता अस्वीकार कर दिया । 

ष वे भला साधारण लोक की वस्तु को कंसे स्वीकार करते ? नादय लोक- 

वृत्ताश्नित होता था इसलिये भी देवताओं ने उसे खेलना स्वीकार नहीं 
किया । 

४. पहले नाठक खुले क्षेत्र में हुआ या होता था- अर्थात्‌ नाठक का मूल मंच 

.. लोकमंच था। लोकमंच की यह परम्परा अनादिकाल से श्राज तक चली. 

आयी है। भरत ने पंच आदि का कोई उल्लेख नहीं किया इससे यही 

... घ्वनित होता है कि मंच बनाया नहीं गया था । | 

' ५, , खुले मंच पर 'नांदी' के बाद नाटक आरम्भ कर दिया गया। 

डा० रघुवंश ने नाट्यशास्त्र के अनुवाद की भूमिका में बताया है कि अभि- 
नव के उपाध्याय (भट्टतोत) के अनुसार पूर्वरंग की व्यवस्था दैत्यों द्वारा विघ्च 
उपस्थित किये जाने पर की गई है श्रतः यहां केवल वांदी के प्रयोग का भाव है। 
अभिनव ने वेद सम्मत होने के कारण 'मंगलकामना' की दृष्टि से नांदी का प्रयोग 

' स्व्रीकार किया है, पुवरंग का अवसर नहीं माना है। 

... नाठक क्रे मंचन में विकास होने पर ध्पूर्व॑रंग! जैसा जटिल अ्रयोग संभव था, 
अतः भट्ट तोत तथा अभिनव का मत पूर्णतः समीचीन है। जैसा डा० रघुवंश ते 
माता है वेसा दूरारूढ़ नहीं। 

६. यह भी द्रष्टव्य है कि नाट्यशास्त्र' ने प्रथम नाटक के रचयिता का न तो 
नाम ही दिया है और न उसका प्रकार ही बताया है : 
“नान्दीकृता मया पृव॑माज्षीर्वचनसंयुता ॥ ६५ 
अष्टांगपदर्सयुकता विचिन्ना बेदनिमिता ॥ 
तदत्ते3नुकृतिवद्धा बया देत्या; सुरेजिता३ ” ॥। ५७ [प्रथम श्रष्या०) 


- 


मुझे इसमें बह व्यंजना प्रतीत होती हैं कि 'दिवासुरसंग्राम लोकनाट्य था । 
उसकी लोकप्रदलित कथा को लेकर अनुकरणशपूर्वक उ 
उसमें यथाप्रसंग संवाद नटों ने प्रस्तुत किये । 
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वस्तुत: 'अमृतमंधन' से नादयझाला के अनुकूल लिखे गये नाटकों श्रौर 
उसके अभितय का प्रवरततत हुआ । 


्ः 


इस चर्चा से यह विदित होता हैं कि नाटक का मूलाबार लोकरंग था। 


 । 


भर की वस्तु को उठाकर आनभिजात्य वर्ग के समक्ष प्रस्तुत करने की प्रक्रिया 
उसे वेदों से जोड़ा गया और नाद्यशाला को बचन्नानुप्ठान और बलि से युक्त 
करके उसे घामिकता ओर आध्यात्मिकता से अभिमडित किया गया। अब वह 
प्राभिजात्य वर्ग के अहं को संतुष्ट कर सकता था । यह और कहा गया कि--- 
न तज्नानं न तच्छिल्पं न सा विद्या ना कला। 
नासौ योगो न तत्कर्म नादयेस्मिन्यन्त हृश्यते ॥॥ ११६ ॥ (प्रथम अध्या०) 
नाट्यशास्त्र के गहन अध्ययन से और भी इस वात की पुष्टि होती है कि 
नाट्वशास्त्र-प्रणेता ने तत्कालीच लोकनादयों को संस्कृवरूप देने का प्रयत्व किया । 
प्रो० कोनो ने माना हैं कि वेदों के कर्मकांड सम्बन्धी रूपक तत्कालीन 
लोकप्रचलित स्वांग से लिये गये थे 77 प्रो० लेवी ने माना है कि भारत के नाटक 
पहले प्राकृत में लिखे गये” और वे उसे “कृष्णसम्प्रदाय/ पर आ्राश्ित बताते 
हैं।? प्रो० हिलबद्रांट भी लोकप्रचलित स्वांय की सत्ता संस्कृत नाटकों से पहले से 
मानते हैँ ।/ इस लोगों की स्थापनाओं की आलोचना हुई है श्रौर उन्हें अ्रमान्‍्य 
ठहराया गया है । स्वयं कीय ने भी इन्हें श्रमान्य माना है। किन्तु गहरे पैठने 
पर हिलब्रांट तथा लेवी भ्रभृति विद्वानों का मत ठीक प्रतीत होता है । 
नाटक और वैदिक कर्मकांड-पूर्वी लौकिक स्वांग ही लोकरंग या लोक- 
नाटक हैं। डा० कीथ को श्रालोचना का एकमात्र आधार तत्कालीन साहित्य 
की साक्षी पर निर्भर है। इस आधार पर लोकनाट्य के अ्रस्तित्व को यदि सकारा 
नहीं जा सकता तो नकारा भी नहीं जा सकता । श्रनेकों ऐसे लोकप्रचलित घ॒र्म 
१. कीय, संस्कृत नाटक (हिन्दी अनुवाद), पृ० १५. 
२. वहा, पृ० ३७. 
3. बेड, पुृ० २७. 
डे. बी, प्‌० ४०. 


चार 


कर्म होते हैं जिनको साहित्य में स्थान नहीं मिलता । मिलता भी है.कभी तो 
तब मिलता है-जब उसे कोई प्रतिभाशाली: उठाकर एक मान्य स्तर प्रदान कर 
देता है या उसका व्यापक शास्त्र. निरूपित किया गया हो, ठव सब प्रकार के 
वर्शों का उल्लेख करना ही होता है श्रौर उसमें ऐसे लौकिक रूपों को भी समा- 
विष्ट . करना पड़ता है । उद्महरणार्थ दशरूपकों के भेदों में स्वयं कीय ने “प्रहसन 
: की चर्चा करते हुए लिखा है कि - “प्रहसन में इस वात के सभी लक्षण याये जाते 
हैँ कि वह लोक में उत्पन्न हुआ और लोक प्रचलित था 


भाण' एकालाप है। स्पष्ठतया प्रतीत होता है कि वह भी लोकधघर्मी 
था ॥...... भार आदिम स्वांग का शास्त्रीय रूप है? और उपरूपकों में शिल्पक 
का स्वरूप अस्पप्ट है। यदि उसे स्वांग माना जाय तो स्पष्ट है कि वह मनोरंजक 
नहीं था ।7 

इन उल्लेखों से यह विदित होता है कि नाटयशास्त्र के दश रूपकों में से दो 
और अन्यत्र प्रतिपादित उपरूपकों में से एक 'शिल्पक लोकप्रचलित परम्परा में 
दंदा हुए श्र शास्त्रकार ने उन्हें शास्त्र में स्थान दिया । स्पष्ट ही उन्होंने उनका 
शास्त्रीय निरूपणा किया । 
उनके साथ ही उपरूपकों में कुछ ऐसे भी रूपक हैं जो नृत्य से सम्बन्धित 
प्रतीत होते हैं। कीथ का ही मत हम यहां न्यक्त करेंगे। वे कहते हैं 


. सद्ठक,........ ” “उसका नाम नृत्य के प्रकार का द्योतक है, बहुत संभव 
है कि इन रूपकों में इस प्रकार के नृत्यों के प्रयोग से उपरूपकों के एक भेद में - 
सिट्टक का श्रारम्भ हुआ हों ॥75 

. /हल्कीश स्पष्टतया उदात्तीकृत नृत्य है”* 

. “नादेयरासक सांगीत रास हैं ।? 

. “प्रस्थान: नाट्यनृत्य पर आश्रित है ।”* 
एकांकी भाणिका और काव्य भी उसी प्रकार के प्रतीत होते हैं ।?. फिर 


: श. बही, प्रृ० ३७३. 

.६- वही, पृ० ३७४. 

' ७. वही, पृ० ३७७ 
८. वही; पृ० ३७६. 
हृ वही पृ० ३७६ 


पाँच 


कीथ ने उपरूपकों में 'नाटी' या नाटदिका, 'भ्रकरणिका, 'सट्ठकाओ्रौर त्ोटक के. 
लक्षण बताकर अन्य उपरूपकों पर चर्चा करने से पूर्व यह लिखा है कि-- -* 
“उपरूपक के जिन अन्य भेदों का निरूपणा किया गया है उनकी प्रतिनिधि: 
रचनाएँ प्राचीन साहित्य में नहीं मिलती । इसमें कोई आइचये की वात नहीं है . 
क्योंकि उनमें वास्तविक रूपक की अपेक्षा गीत नृत्य और वाद्य से युक्त मूक नादय . 
की विज्येपता कहीं अधिक पायी जःती है 7? अतः इन नादूय-तृत्य प्रधान भेदों 
और अन्य रूपक-उपरूपकों को तुलनापूर्वक देखने से हम इस निष्कपें पर पहुंचते हैं । 
भारतीय रूपक तथा उपरूपक का मुल लौकिक अ्रथवा लोकक्षेत्रीय है ।7? शास्त्रकार 
ने वहां से उठाकर उसका उदात्तीकरण और संस्कार करने का प्रयत्न किया । 
इनमें से कुछ को वह पूर्णतः शास्त्रीयता के क्षेत्र में ले आया । उनमें लोकक्षेत्र के 
तत्त्व परिसाजेन-प्रक्रिया से दूर हो गये । कुछ को वह पुरी तरह परिमाजित नहीं 
कर सका या उसने नहीं करता चाहा । इनमें नाटकों का मूल द्योतक स्वांग या 
लोकधर्मी रूप शेप रह गया और कुछ में लोकधर्मी नाट्य के वे-रूप भी सुरक्षित 
रह गये जो नृत्य-नृत्त में से विकसित हुए थे । गा 
वस्तुतः प्रत्येक ज्ास्त्र का निर्माण कला-विकास के उन्नत शिखर पर पहुंचने 
के उपरान्त ही होता है। भारतीय चाट्यग्मास्त्र इसका अपवाद न ॥। ,कितना 
विलक्षण कला-विकास और उसका सूक्ष्म निरूपण और विश्लेषण नाट्यज्ञास्त्र में 
है। नाटक में प्रयुक्त प्रत्येक कला और शिल्प के उत्कर्ष का ही नहीं वरन्‌ उसके. 
१०- वही, १० ३७६ 
११. हेमचन्द्र ने काव्यानुशासन में बताया है. कि 'गेय डोम्बिका - भाण 
प्रस्थान शिगकभारिका प्रेरणा राका क्रीड़हल्लीसक रासकगोष्ठी 
श्रीगदित रागकाव्यादि ।! ८-४. (डा० ट्विवेदों : हिन्दी साहित्य का 
श्रादिकाल, पृ० ५६, पा-टि) डा० द्विवेदी ने लिखा है कि सो, सबृक' 
एक प्रकार का नाटक है या लौकिक तमाशा है नौटंकी की तरह। 
रासक भी इसी प्रकार का एक रूपक भेद है।*'***** रासक वस्तुतत: - 
एक विशेष प्रकार का खेल या मनोरंजन है। रास में वही भाव है। 
सद्कक भी ऐसा ही शब्द है । लोक में इन मनोर॑ंजक विनोदों 
देखकर सस्क्षत के नाव्य शास्त्रिश्रों ने इन्हें रूपकों और उपरूपकों में . 
स्थान दिया था। वही, पृ० १०० ः 


हट 
अर 


हर 


स्थिर स्तर का. भी भान नाटयशास्त्र से हमें- होता है । 
स्पष्ट है कि नाटकों के इतिहास में यह कम से कम पांचवीं अवस्था हो 
सकती है । _ यथा--+ - 5४ * । ' 
प्रथम अवस्था आदिम अवस्था है। इस अवस्था के अंतिम छोर पर मनुष्य 
ने:कहानी कहनो सीख लिया था, गीत भी: गाने लगा था तथा नृत्य भी करे 
लगा था ।2£ पर यह सब कुछ ऐसे था जैसे कोकिल गाती है और मयूर नाचता है 
श्र्थाव्‌ प्रकृति के झ्वयव-की तरह उससे तादात्म्यपुवेक । उसकी कहानी भी 
मनुष्य से अधिक प्रकृति के व्यापारों की थी। बह और प्रकृति के विविध तत्त्व 
एक कुटुम्ब- के सदस्य की भांति व्यापार-विद्ध थे | श्रतः प्रकृति के तत्त्वों से नाम- 
दान करते हुए उनकी. क्रियात्रों में अपने तद्बप अभेद से गति, घटना और उनसे 
कहानी निर्मित होती देखी। मानव सहज ही अनुकररणत्रिय .है। ये सभी 
_ अभिव्यक्तियां अत्यन्त सहुज थीं। उत्तनी ही प्रबलता से अंतःप्रेरित थीं। यहाँ 
उसकी शारीरिक क्रियाओ्रों और क्रीड़ाओों को अभिनय नहीं माना जा सकता | 
इन श्रनुक्ृति क्रियाओ्नों को भी अभिनय नहीं मात्रा जा सकता। इन क्रियाश्रों 
. को भी वह भोग रहा था, उन्हीं की तरह जिनका वह. अ्रनुकरण कर रहा था । 
यहां' गीत था, उसके साथ ही नृत्य भी था और नाद्य. भी था। गीत या 
नृत्य की प्रघानतों थी पर नादय भी संयुक्त था। न्‍ 
-2. श्री जी. एस. घुरये ने लिखा है कि--+ 59776 770 0 १६॥08 
- एण्रांव 80954 (0 ॥8ए6 ए680॥ था ढक्षाप)्र 7660 07 गराधा 
सठज़ रक्ाएए आजाहक टपॉप्राबं €एणप्रांजा प्रक्या 8ए2एए- - 
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सात 
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और प्रकृति-तत्त्वों में एक अ्रन्य सत्ता का. आभास पायां ।' इन अक्ृति-तत्त्वों का 
नामकरण वह पहले ही कर चुका था । झव उनमें उसने वर्ण देखे श्रौर उनके 
कार्यों के रूप और परिणाम के आधार पर देत्रता या दानव, सुर था अरसुर 
कहने लगा । उनके साथ उसके सुख-दृःख के सम्बन्ध या नाते स्थापित हुए । उसने 
आह्वादक तत्त्वों की स्तुति की और उनका अभिनंदन किया तथा स्वागत किया । 
जो श्रनाह्लादक थे उनके निवारण की इच्छा प्रकट की। यहीं उसे अपने 
पस्तित्व-रक्षा के लिए संघर्ष करना पड़ा । हे 
लुई एच ग्रे ने अपने नाटक नामक निवन्ध की भूमिका में बतायो है--- 
न्युफप्रठ 969 ९एंतलाए8 ४ ठप. ०0ग्रागशश्यात॑ 56७75 60 
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देवासुरसंग्राम भी इसी भूमि पर उमरा तथा परी-कहानियां (क्षिए 
(868) भी यहीं पैदा हुईं | यहीं मनुष्य ने रति और भय के मूलभूत स्थायी भावों . 
की अनुभूति की और “एको5हं उहु स्थाम' तथा 'त्राहि माम्‌-त्राहि माम्‌! की भावना । 
उद्भूत हुई । उसते प्रकृति में व्यापारों को अभिवान ही प्रदान नहीं. किया 
उनके अर्थ को भावतत्त्व से भी संयुक्त किया । उपा को जो देवी थी, उसने देखा 
भगाते हुए और . उसका पीछा करते हुए सूर्य को. देखा । उसका मुह लाल, 
अनुराग से लाल। इन हत्यों का भी अनुकरणा किया गया । श्रव यह श्नुकरण 
स्वय॑ं-स्फूर्त नहीं था। श्रव यह अनुकरण था। 

तब तीसरी श्रवस्था में मनुष्य इस प्रयत्न में लगा कि वह इन देवों श्रौर 
दानवों पर किसी प्रकार अधिकार प्राप्त करे । एक ओर छसने लिरिक ._ (गीत- 
स्तुति) से उन्हें विमोहित कर वह में करना चाहां तो- दूसरी ओर अपनी. 
आदिम श्रमेदवादी अ्रनुभूति के सहारे “अनुछृति” से उन्हें प्राप्त करमे का प्रयत्न 


अर न-+०.-+.. छ3०+ननम> सकम««न»कनन- अनम«»मन- कज-जन-+म 


3. स्ाउएल0०फ4००३ ० रच्ांड०त & एक्तां०, प्रण, 7ए. ए,686. 


काठ 


'कियो.। “जैसे उनकी अनुकृति- ही देवता हो । श्रनुकृति करली मानो देवता * को 
पा लिया यां किसी भी पदाथे को इस विधि से पाया जा-सकता है । यह आस्था 
- उदित हुईं। यहां टोना: (मेजिके) ओर धर्म: दोनों साथ-साथ उदित हुए। अब 
देवताओं की कहानियां जटिल होने लगीं । वे -परी-कहानी से देव-दाववों ' की 
पुराणगाथाएँ:(मिथ) होने लगीं । : जैसे व्यवहार में वंसे ही. कहानियों: में” उन 
टोनों की. कल्पना हुई जिनसे देवताओ्नरों को-दानवों' को वश में किया जा सकता 
था और उनसे अभिप्रेत कार्य कराया जा सकता था। | 
' चौथी अवस्था में हम मानव के हाथ में वह टोना आते देखतें हैं जिससे वह 
देवताओं का आह्वान कर सकता है। उनके गुणों एवं उनके आवेश को ' स्वयं 
अपने अंदर आवेष्ठित: कर सकता था। इसी भूमि पर मानव - में भी देवत्व 
प्रतिष्ठित होने लगा, मानव में "देवता का अवतार होने लगा । इस उपलब्धि से 
: मानव महानक्षर्मा (हीरो) बना । देव-कथा और सनाव-क्रथा मिलजुल कर 
 चली। यहीं ऐपिक! 'पुराणमहाकाव्य' का-जन्मे हुआ । यज्ञ और टोने श्रादि 
'आलुष्ठानिक तंत्र की ' उद्भावना की गयी । इन सब के साथ समग्र मानवीय 
. 'अ्भिव्यक्तियाँ को संजोकर यज्ञ को एक महान कर्म की संज्ञा दी गयी। 


: .... यजुर्वेद में विविध कलवेत्ताशों की नियुक्ति का परामर्श इसी उद्देश्य .से 
. किया गया है ।7*. इसके श्र हैं. कि वे -सभी कंलाएं अलग-अलग समुदायों 

द्वारा अलग-अलग विकसित की गयीं श्रौर यज्ञ के माध्यम से उन्हें . एक उद्देश्य 
_ विशेष के लिए सुनियोजित किया गया। ३ 


इन चारों अवस्थाश्रों में से मानव की अनुकरणप्रियता प्रहलि तादात्म्यभाव 

- से फिर पराकरषंण भाव से तब . वशीकरण भाव से, और तदनंतर स्वयंभू . भाव 

से प्रकट होती रही । लोककृति-को गास्त्रकार ने सूक्ष्म विश्लेषण करके कला 
तत्व के समावेश के लिए संभावनाएं पदा करदीं। 


नास्यशास्त्र में उल्लेख है कि पंचमवेद-तास्यवेद का निर्माण ऋग्वेद ' से 


तमन्ना. सनीिनोन किन कमनमनन+न 


+ - - (४. तृत्ताय सूत गीताय शैजूप॑ वर्म्माध समाचंरन्तरिष्ठाये 


 भीमलन्सर्म्माय रेभ हुसाय कारिमानन्दांय स्त्रीपरवस्प्रमदे 
कुमारीपुत्रमेघायं रथकारन्धैर्ययाय तक्षाणाम-। 20“) 
(शुर्वें ल यजुर्वेद, वाज॑सनेयी संहिता,.३०वां-अ्रंध्याय, पुरुषमेचप्रकरण; 
पं० सीताराम चतुर्वेदी, 'भारतीयें तथा-पारचात्य रंगमंच, पृ० ५) 


से पाठ्य, सामवेद से गीत, यजुर्वेद से अभिनय और अथव्ववेद से रस लेकर 
किया ।7* पाठ्य का ग्रर्थ संवाद लगाया जाता है। ऋग्वेद में ऋई संवाद हैं । 
उसमें संवाद ही हैं, उनके प्रसंग नहीं हैं । प्रत्येक (संवाद! की भूमिका किसी-किसी 
कथा प्रसंग से जुड़ी है जिसे आगे के वैदिक साहित्य में खोला गया है । यथा 
पुरूरवा-उर्वशी” संवाद पुरूरवा मानव-संतान है, उवंणी अ्प्सरा है देवलोक 
की । दोनों की प्रेमकथा श्रत्यन्त प्रसिद्ध है। अब प्रश्न यह है कि वेदों में श्लोर 
मूलतः ऋग्वेद में कथा क्यों नहीं; संवाद ही क्यों हैं ? स्पष्ट है कि ये उस काल 
में अतिप्रचलित कथा-प्रसंगों में से लिये गये संवाद हैं। ये संवाद भी लोक- 
प्रचलित रहे होंगे । वहीं से सुनकर वैदिक साहित्यवेत्ताओं भ्र्थात्‌ ऋषियों ने इन्हें 
ग्रहण किया और इन्हें संस्कृत रूप दिया। तभी ये “श्रूति हैं। और ये बहुत 
पहले से प्रचलित रहे, उनके कर्त्तात्रों का नाम विदित नहीं होने से ये श्रपौरुषेय 
माने सये । हि 
ऋषि को द्रप्ठा माना गया है। द्रप्दा संवाद! को देखता है। संवाद दृइ 
हैं और यदि संवाद काव्य है तो वह काव्य को दृश्य रूप में देखता है। प्रत्येक 
संदाद किसी न किसी प्राख्यान या कथा से. संबद्ध है यह निस्‍्संदेह है तो कथा 
रूप में जो ऋषियों ने देखा उसी में से लिया हआ यह संबाद है। ऋषि ने 
सचमुच काव्य को देखा। उसने लोकमंच में से उन अंज्ों को चुना जिनमें उन्हें 
किसी महान काव्यात्मा की संभावना दिखायी पड़ी । इस प्रकार उन्होंने जो देखा 
उस देखे महान्‌ तत्त्व से युक्त करके उन संवादों को प्रस्तुत किया । पर संभावना यही 
प्रतीत होती है कि ये संवाद विकास की उक्त अवस्थाओ्रों में से किसी न किसी से 
सम्बन्धित हैं । फलत: ये संवाद स्वयं लोकरंग की पाक्षी प्रस्तुत करते हैं । 


इसके साथ ही वंदिक कमेकाण्ड में कुछ ऐसे विधानों का संमावेद् है जिनकी 
प्रकृति नाटकीय 


ई4..... 


कर्मकांड में केवल गीतों का गान या देवताश्रों का स्पुतिपाठ ही नहीं 
सम्मलित था, उसके अन्तर्गत अनुष्ठानों का एक जटिल चक्र था जिनमें से कुछ में 
ताठकीय प्रदर्शन का तत्त्व विद्यमान था; अर्थात्‌ संस्कारकर्ता उस समय के लिये 
अपने व्यक्तित्व से भिन्‍न रूप घारण करते थे ।7 7 5 


कनन+त+-न- “ननान«मे जानना “के अनननना उनननोन-नननन 


४. जग्माह पाख्यऋग्वेदात्सामम्यों गीतमेव व । 


यजुवेदादभिनयानर्‌ रसानाथवेणादपि । (१-१७) 
१६. संस्कृत नाटक; कीथ, पृ० १३. 


द्र्स 


उदाहरण-- “कतिपय विवरणों में सोम-विकेता अनुष्ठान की समाप्ति पर 
:- दाम से वंचित किया गयां है और पीटां गया है या. ढेलों से मारा गया है | ऐसी 
दर्शा में यह संदेह नहीं हो सकता कि यहां परं सोम-व्यापार के निषेघ का प्रति- 
विम्ब .नहीं बल्कि संरक्षक -गंधवों से सोम प्राप्त करने का नाठकीय वत्तान्त 
मिलता है 7 

. महात्नत में अनुष्ठान का एक श्रावश्यक अर है- गौर वर्ण वइय शोर कृष्ण 
. वर्ण -छूद्र का एक चिकनी सफेद खाल के लिए संघर्ष जो अंततोगत्वा .विजयी वेश्य 
के पल्ले पड़ती है ।....वस्तुतः हमें एक आदिम नाटकीय कर्मकांड मिलता है; श्रौर 
कहा जा सकता है कि वह सारे वैंदिक युग में लोकप्रिय था.।. उसी अनुष्ठान में 
एक विचित्र उपाख्यान की विज्वेषता पायी जाती है; एक दूसरे को भद्दी गाली 
देते हुए एक ब्राह्मण ब्रह्मचारी तथा गरिका का प्रवेश कराया गया है.।२१ तथा 
अहात्रत के अवसर पर फसल के हेतु पानी बरसाने. तथा जन-समूह की समृद्धि- 
: श्राप्ति. के लिए बलाएँ टोटके के रूप में श्राग के चारों श्र नृत्य करती हैं ।7 


फलत: यह भी सिद्ध होता है कि “रूप-आरोप' और “अभिनय .भी वंदिक 
. युग में- पूर्णतः प्रचलित, थे 4 इनका साइइय आदिम कर्मंकांडों से भी 
विद्वानों ने लक्षित किया है। आदि कर्मकांडों का साहश्य वैदिक जटिल कर्मकांडों 
, में केवल एक निष्कप की प्रेरणा देता है कि व दिक नाटकीय कर्मकांडों का प्रेरणा- 
स्रोत आदिम जन ही है। भरत: वेदिक साहित्य की पृष्ठभूमि में लोकनाटचों की परं- 
 परा का संकेत माना जाना चाहिये । यहां वेदों की पृष्ठभूमि में हमें . संवाद-पाठ्य 
., संवाद प्रधान नाटच, संगीत प्रधान, नाट्य श्रोर नृत्य-नाट्य, तीनों का आभास 
मिलता है। फिर पतंजलि से शोभिक, चित्रकार, और ग्रंथिक का. पता भी 
.. चलता है। शोमनिक अभिनय द्वारा कंसवव और वाल़िवध प्रत्यक्ष दिखाते हैं। 
. चिन्रकार चित्र में कंसवर्ध और बालिवध कराते हैं; तथा ग्रंथिक जो शब्दों के द्वारा 
: (वाचिक अभिनय द्वारा) कंसवध और वालिवध, का वर्शान करते हैं। इनमें 
. हमें वर्तमान 'रामलीला' के प्राचीन बीज के दर्शन हो सकते हैं। 'वालिवध' का 
सम्बन्ध रामलीला से और कंसवध का सम्बन्ध कष्णलीला' से (रास से नहीं) है । 
- श्री रामनारायण अग्रवाल ने रामलीला शीपके लेख में लिखा है. कि “अधिकांश 
... १७. वहों, पृ० १३ 
१८... वहो, पृ० १४ 
१६. वही, प० १४ 


' गारह . 


रामलीलाओं- में मानस का पाठ तबले-ओर हारमोनियम त्रादि साजों पर व्यासजी 
ही करते हैंऔर पात्र अभिनय को डैली “में:उनका अर्थ करते जाते हैं ।” स्पष्ट 
- है किःव्यासजी पुराने “ग्रंथिक' हैं और “पात्र पुराने “शोभनिक'.। :यही- स्थिति 


-कृष्णलीला की भी हैं। कृष्णलीला के: समाजी :'प्रंधिक' हैं और: पात्र ' 


दोमनिक! ।2 ॥ 
पोहार अभिनंदन ग्रंथ में 'रासलीला के विदेशी दर्शक' श्ीर्पक निबंध में .. 


श्री नारविन हईन हेवन ने विदेशियों के जो विवरण दिये हैं उनके ये अंश द्रष्टन्य 





२०. -दक्षिण में कथाकली नृत्य में भी भायक और समोजी ' ग्रंथिक की 


भांति है श्नौर अभिनेता शोभनिक है। ु ह 
छझशशड$ धाते ग्रापश्न॑संधगा$ 2०३0०. 0००६९ 


नएका5 ता ताद्ा4 870 दि्वाधबत्शीं प्रयार्त 70 8 तिा0 
>0न्तिपात्रा- डी0एए शा ायगाह807 उठा. [0 80 302०णाा]0- 


काजं।ह "णलाल्काड - तठइठातछकगानओ. ए0तातं$ , दावे 


' फाप्रष्ा 


- +306 तैक्राए2 का पत्तत9 ; 07 ##परं9ए0फ05: 50एठछ78 
(4953), 7? . 68 

मनीपुर की रासलीला में शौभनिक और ग्रंथिक मिलते हैं।.. : . 
५ए०वं ताल ्णी पाठ +ज्0 एल अंवं6 झआगएशई- 

' ज्ांसी ' 78॥९0ए8 6 फशतिाशा5ई श0मक ८077070005 
'घाशंाए छाल शिटा (0 865प्र०पाहवा० वा06 -वि66 
वक656 [6ब20 झंतल आपका हद्यालाथीए आए 8 धा885 

0०२ ४०॥४ 
“46 0क्राए८ वा वगतदा3, 20. 36. 


ऐसे ही गायक कृष्ण के लिये होते हैं । -यहां लेखक ने भूल 
की है । वह यह मानकर चला है कि दोनों की वार्ता मूल में अभि- 
नेता करते थे। यथार्थ यह है कि :मूल में पाव्वंगायिकाएँ- और 
गायक श्रभिनेताश्रों का वाचिक अभिनय करते थे वाद में अभिनेता 
स्वयं वात करते थे । - कह घर 5 व क प ह 


शर्प 


- धघाड़ ने बताया -है दौलतराव सिंधिया के दरबार में जन्माष्टमी के अवसर 
: पर रासघारी मथुरा से आया करते थे। ह 


: 'ठामसे डएट ब्रोटनाँ ने १८०६ के एक पत्र में उदयपुर की उत्तरी सीमा 
पर रूपहली नामक स्थात पर पड़े माधोजी 'सिंघिया के कैम्पः में जन्माष्टमी ' के 
' अवसर पर लिखा कि मधुरा से 'रासधारी >माये थे। रास के लिए एक 

- शामियाना लगवाया गया। 


| “जिस शामियाने में हमें विठाया गया था'वह्‌ १५० फीट लम्बा था । “वह 
»“तीन भागों में” विभाजित' था। वांसों और बल्लियों पर रंगीन कांगज चढ़ाकर 
एक : बाड़ -खड़ी कर दी गई थी जिन पर दीपक जल रहे थे। सामने दो फीट 
: - ऊंचा मंच था । इसके स्तंभ और शिविकाए भली प्रकार चित्र-वेष्टित थीं। 
: इसे सिहासन - कहते थे। इसके मध्य में फुलडोल था । फ़ूलडोल में पुष्प, हीरक 
' रत्त और बहुमूल्य मरियां सुसज्जित थीं । पुष्पगुच्छ, पुष्पमालाएं फूलंडोल 
में विहुंसते हुए बालगोत्रिंद को ढकेल रही थीं। पंडितों, ब्राह्मणों का समुदाय 
अचना कर रहा था। कुछ व्यक्ति पंखा खींच रहे थे । शामियाने का मध्य 
' भाग नतेकों के लिए छोड़ दिया गया था। शेष दोनों श्रोर का स्थल दशेंकों 

' से परिपुर्णो घा । 
,.. १८७४ का एक.उल्लेख एफ, एस. ग्रूस द्वारा मथुरा में ( गवर्ममेंट प्रेस, 
... इलाहाबाद), दिया है 


हि “ब्राह्मणों का एक वर्ग जो मुख्यत:ःकहालाओऔर “पिसामे/ के-ग्रामों में निवास 
'. करता -है.पभौर जिनका मुख्य कार्य रासलीलाशों का निरीक्षण है। रास श्रलि- 
“ खित धार्मिक रूपक है जिसमें कृष्ण के जीवन की प्रमुख घटनाएं व्यक्त होती 
. हैं । यह मध्यकालीन यूरोप के 'मिरेकिल-प्लेज' के समरूप है। सम्पूर्ण रास एक 
या उससे: भ्रविक समय में समाप्त- होता. है.। प्रत्येक हइय अपने मौलिक रूप में 
"मौलिक स्थान पर-अदर्शित होता है। जिस दृश्य को बड़े सौभाग्य से मैं देख सका 
विवाह का हृश्य था जो संकेत में व्यक्त. किया, गया था ।. रंगमंच के स्थान पर 

. एक वाटिका थी। पृष्ठभूमि, में एक लाल पत्थर का मंदिर-था ।. ऊपर पूणिमा 
का चंद्रमा था। सामने से श्रतेकों दीप-रश्मियों का, प्रकाश पात्रों के मुख पर 
विखरकर एक अपूर्व दीप्ति फंला देता था।, एक-स्थान पर ग्रस ने यह भी लिखा 

' है.कि .रासलीला के अभिनेता मूक्क अभिनय करते थे-ओऔर मंडली का स्वामी 

. केथनोपकथन की पूर्ति करता था /-(प्रो, श्र. मु. पृ. ७१३-७१६) । यहां अभिनेता 


तरह 


शोभनिक है । मंडली का स्वामी ग्रंथिक है | इसमें पतंजलि के समय से श्राज तक 
की परंपरा मिल जाती है । 


डा० श्याम परमार ने 'रासलीला शीर्षक निवन्ध में 'साहित्यकोश में 
दी गयी टिप्पणी के श्राधार पर 'रासलीला' का जो विधान दिया हैं वह पारसी 
स्टेज से प्रभावित मंचवाली नाटक मंडलियों का सा है। 


परम्परागत “रास में नेपय्य का पर्दा नहीं रहता । दर्शकों से घिरा खुला 
मंच रहता है ।2? एक तख्त पर कृष्ण-राधिका के लिए श्रासन रहते हैं। आरती 
से पूत्रे एक चादर का पर्दा उनके आगे कर दिया जाता है 2? आरती के उपरांत 
राघा-कृष्ण और गोपियों का रास नृत्य भ्रवश्य होता है । रास-नृत्य के बाद ही 
विशेष लीला की जाती है। हृष्ण-राघा के सिहांसन के सामने कुछ स्थान 
नृत्य भ्रौर नाव्य के लिए खाली छोड़ दिया जाता है। दशेक चारों श्रोर से 
घेरकर उस स्थान पर बठते हैं । एक कोने में दर्शकों -स आगे समाजी बैठते 


कि >जनम--ोन फमनकंनमन-- सनमनननम« “मनन जननन--म- 


24. पक 8३86 णा ॥6 546 [6एश 88 (6 87तीश08 48 
पृणा6 छ्व6 छल्टएा 0ि 8 शवों इत॒पद्काठ छाल) ता 

 ए्रोणा गीछाठ कार ए0 8888 व ०७०8 & 7075979 
--706 6०8 गा 08. ?. 65 


22. इस परदे का विधान कथाकलो में भी मिलता है-- 36700 व(, 
प686 ३8 8 भंग्रएफ एथालिाा6त इ6छ॑क्राइपांक्ष': आए ढ्ा- . 
ह9ा॥ (69599) ॥७60 957 (ए०0 7छ७॥ 87685९0 [76 
0/काबाए लाक[ु0888. ॥)फ्रप्राह 50068 6 ०प्र्षा। 45 
त07760 0 6 गी007 बात एशाठफएटत 6 गरा शा० 
गशतदा शा 2300फा गीला ००ाल ]008 णी र लएथांए- 

--46 तंक्वाव06 ३7 4909. ». 66. 
न्रज की रासलीला के सम्बन्ध में भी यही वात बताई गई है- 
वरका& गाए एप्राद्या) प९०. 45 #24 पर 9ए ० प्रा 
फीशा 3 छच्छंग तागाधाएं णीलछ 45 उध्यप्राल्त छाए 
45 58076 06 उगवाातिड 67 ढाट, 


जाती] तश्ाएट, 09 िंगब जग ९274 ७- 
8568५ (49657), ?. 65. 


चौदह 


है। लीला के अभिनेताओं के साथ पदगायन में सामाजिकों में बैठे गायक भी गाते 

हैं। संवाद लिखित नहीं होते । वहीं यथावसर उद्ध्भावित होते हैं। श्रतः पर्दे के पीछे 
किसी निर्देशक की आवश्यकता नहीं रहती । निर्देशक तो जनता दर्शकों के पास ही 
बैठता" है । “ | | 

“इंन रासलीलाओंमें भी वस्तुतः सामाजिक गायक 'ग्रंथिक' माने जायेंगे, वे नाव्य- 
नृत्य नहीं करते । अभिनेता या नर्तक पात्र शोभनिक' है, जो वहुधा अ्धेमुक 
श्भिनय करते हैं। ः ; 

- अतः- महाभाष्य में 'शोभनिक' तथा “ग्रंथिक' दोनों किन्‍्हीं-किन्हीं रासकों 
प्रॉर हल्‍लोशक में महाभाष्य काल में रहे होंगे और इनमें कंस-वध तथा बालि- 
वध दिखाये जाते होंगे । | 

लोकरंग की यह एक परम्परा है जिसमें यह श्राभास स्पष्ट मिलता है कि लोक- 
नृत्य में से ही लोकनाव्य का जन्म उस समय हुमा होगा जब गायकों का पृथक दल 

: बादकों के पास पीठस्थ होकर रास गान करदे होंगे शौर विविध उदहाम भावसपूर्ण 
स्थलों पर नतेकों मे से कोई या कुछ भावानुकूल नाथ्य सुद्राएं भी कर उठते 
होंगे ।: रासक, नाटय-रासक, साटक, हल्लीशक शआ्रादि ऐसे ही रूपक-उपरूपक हैं । 

. पतंजलि ने इसी प्रसंग में ग्रंथिकों के सम्धन्ध में एक श्रौर बात कही है$ 
प्रातरच सतो व्यामिश्रा हि हृश्यन्ते : केचितु कंसभक्ता भवन्ति, केचिदुवासु- 

' देव्रभक्ता: । वर्शान्यत्व॑ खल्वपि पुष्यन्ति : केचित्‌ कालमुखा भवन्ति, केचित्‌ 
- -रक्तमुखा:। ३। १। २. तो कभी-कभी ग्रंथिक लोग दो दलों में विभाजित हो 
जाते थे: कुछ कंस-भक्त बनते और काला मुख कर लेते । कुछ कृष्ण-भक्त बनते श्र 
अपना मुख लाल रंग लेते थे | ग्रंथिकों अर्थात्‌ वाचिक अभिनेता या कथक दो 
दलों में बंट जाते थे । इस अंश का श्रथ॑ पूरी तरह स्पष्ट नहीं है, तभी कुछ 
ने कुछ और कुछ ने कुछ अर्थ लगाया है | ग्रथिकों में से कुछ कालमुख-कालामुख 
क्र लेते थे ।. कुछ रक्तमुख-लालमुख करते थे ।2० वे ऐसा मुँह रंग का करते 
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२३- लौकाभिनयों में मुख रंगने के उदाहरण आज भो मिलते हैं। कथाकली 
नृत्य में नायक पच (१8०॥७) कहलाते हैं श्रर्थात्‌ हरे मुख - वाले । 

. उनका वेष (ए्र४८८००) हरे रंग का होता है । राक्षसों के मुख पर 

. हरे पोत पर लाल अग्निशिखा जैसे टिपके और मुखाकृति के. चारों 

. और काली रेखायें बनाई जाती हैं। कुछ के मुख लाल पुते . होते 
:_' हैं श्रोर उन पर काली रेखायें खींची रहती हैं। अ्रच्छे चरित्र जो 
अलोकिक शक्ति सम्पन्न होते हैं उनके मुख सफेद रंगे रहते हैं जिन 


पच्द्रह 


थे। रंग से रंगे काले श्लोर लाल मुख वाले वर्ग को लेकर कई विवाद खड़े किये 
गये हैं; उनसे कई श्रर्थ निकाले गये हैं। कुछ भी श्र क्‍यों न किया जाय, इस 
वर्णा या रंग से मुख रंयने की बात ऐसे सवादों और. ताथ्यों का संबंध लोक- - 
तात्त्विक स्थिति से निविवाद बैठता है । 'लोकसंच' की परम्परा का संकेत इसमें है। 
यह स्पष्ट है कि लोकमंच शोर लोकनास्य का क्षेत्र ही मौलिक: था | 

हीं मनीपियों ने उसे लेकर उसे साहित्यिक रूप दिया और झ्ास्तर में-बांघा । 
यहां तक कि ताटक का उदय घामिक अनुष्ठान से हुआ, लोकनाट्य 
श्लौर मंच की लोक-तात्विक स्थिति के लिए अर्थहीन है । बात यह हैं कि विचा- 
रकों ने अ्रम में पड़कर ऐसी वातें कही हैँ । श्रनुष्ठात या कर्मकांड और . धर्म 
एक वात नहीं। अनुष्ठान और कर्मकाण्ड में मनुष्य के अपने +परगीतिलाई 


का 


स्वहप की संप्राप्ति और उपलब्धि के लिए किये गये सार्थक और निरथ्थंक सभी - 


प्रदत्त आते हैं । धर्म उनमें एक विशेष चेतना से नया भर्थ देता है और तदनुकूल 
उन्हें संशोधित भी करता है| वालक अनेकों कर्म और अनुष्ठाव करता है। 
क्षपने आपको झभिव्यक्त करने के लिए और अपनी अंस्मिता को प्राप्त करने केलिंए 
इस कर्मों और बअनुष्ठानों में अनुकृति तो रहती है पर घामिक चेतना नहीं रहती । 
२३. पर नारंगी और काली रेखायें रहती हैं। छ्ते श्लीर ठग काले मुख 
के होते हैं जिन पर लाल घारियों पड़ो होती है। आदि में-- 7॥6 
- तैद्याए8 पा वगतीब कफ व्िपरजंणा छ0जला$ (953). इसी: 
प्रकार राजस्थान के भीलों के गवरी नृत्य में भी रंगों का उपयोग : 
- किया' जाता है। डॉ.-महेखद् मानावत ने अपने निवेन्ध' में हमें 
वताया है कि याततोयें मुंख गहरे रंगों से रंग. दिये जाते हैं या 
'फिर इस पर सुखीटे लगा दिये जाते हैं ।.....:.. राक्षस तथा दंत्य- 
दानवों के लिये गहरा नीला, चोरों के लिये काला, देव-देवियों के ' 
लिये लाल तथा जोगी-साधुश्नों के लिये पीला र॒ग काम में लाया 
. जाता है। ये सारें कलात्मक अंकन खझूड़िगत होते हैं । (पएृ० १३३) 
फौविश्वन बोवरर्स ने इन रंगों का सामान्यतः यह अंथे वतायों है-- 
था इलालादों शाला द्वार  श०दासरइड, आतया2 
वह. शुवावाएल्?ए,  7९त सह्याई क्षााजतिता दाएं 
छाटाशारल 29५: ग्ध्द्ा5, €जं दा।0 फट[0ए 7रठ्या$ एव88- 
|. शाह, (पू७५)निरचय् ही यह कथाकली सम्बन्ध में दताया गया है । . 


लोकनटयों के मूल में भी इसी प्रकार से मानव के वे प्रयत्न, कर्म या 
: ध्रनुष्ठान हैं जिनसे वह अपनी सत्ता, अस्तित्व अपनी अस्मिता को प्राप्त करना 

न्‍ घाहता रहा है। उसके ये प्रयत्न और अनुष्ठान उसके उस जीवन में से फूटे जिसमें 
” उसका प्रकृति से उसके प्रत्येक व्यापार से तादात्म्य था। मानव-चेतना के 


हे विकास में उसे भेदक चेतता मिली तो उसके साथ अनजाने ही उन समस्त 


:क्रियाश्रों और कर्मों में शेष विधव के साथ विविध सम्बन्धों में ऐसा घनिष्ठ 
तारतम्य प्रतीत हुआ कि स्मरण मात्र से किसी को भी वह प्राप्त कर सकता है । 
“ भय झौर रति के भाव अब उभरने लगे थे ओर भय से रक्षा तथा रति से विस्तार 


. : की चाह उसमें होने लगी थी। यही अनुकृति कार्य श्रागे अनुष्ठान होगये 


. और जब प्रकृति को देवत्व प्रदान की स्थिति से आ्रागे उस देवत्व के बीजों से पुराण 
. गाबा- (]शए॥0089) ने जन्म ग्रहण किया तव घम जिसे उली80॥ 
. कहते हैं, ने जन्म लिया। श्रतः अनुष्ठान जीवनगत कर्मकांड का वह पक्ष है 
.. “जिसमें मनुष्य की श्रादिम श्रास्था श्राज भी उसे यह मानने के लिए विवश्ञ करती 

"है कि उसके करने से उसको आत्मोपलब्धि यानी उसके.जीवन के श्रह्तित्व के 

- झावध्यक .पदार्थ या तत्त्व उसे मिल सकेंगे और श्रवांछतीय का निवारण हो 
“सकेगा.। यह श्रानुष्ठानिक तत्त्व मनुष्य की समस्त श्रभिव्यक्तियों में मिलता है 


ह नाट्यशझ्ास्त्र से विदित होता है कि नाटक का कृतित्व घामिकता से सम्बद्ध 
' नहीं.था। क्योंकि प्रथम नाटक किसी घामिक अ्भिप्राय से नहीं लिया गया 
_ वह केवल एक मेले के श्रवसर पर खेला गया । मेला था 'इन्द्रध्वज' का। प्रथम 
.. नाठक -देवासुरसंग्राम विषयक था । देवताओं के लिए देव-प्रसुर संग्राम उनके 
_. युग की:एक घटना मात्र थी, उसमें घामिकता का कोई तत्त्व नहीं था । 
:-' मानवों के-लिए उसमें 'घर्म' की भावना मानी जा सकती है, देव्ताओं में घामिक 
अर्थ के कारण । इन्द्रष्वज का मेला भी देवताओं के लिए मात्र विजयोत्सव था 
' “ जिसमें वीर-पूजा ( जि७/0-ए075धं0 ) के तत्त्व तो हैं, पर वीरपुजागत धर्म 
. , . -भाव॑ता नहीं (देवतागोों के स्तर पर) | (पुव॑रंग” भ्रादि में जो श्रनुष्ठान-तत्त्व हैं, 
+.. ' प्रथम नाठक में वह कुछ भी नहीं था । जर्जर पूजन भी वाद की बात है । 


के वास्तविक वात यह प्रतीत होती है कि वदिक श्रनुष्ठानों का मूल भी 
'  लौकिक शभनुष्ठानों में ही था। वे अनुष्ठान भी वहां से लेकर उन्हें एक सांस्कृ- 


_ तिक और आशभिजात्य स्तर वैदिक ऋषियों ने प्रदान किया तथा उतका विशदीकरण 
| “क्िया। 


सतरह 


श्रतः लोकदांटकों की परम्परा तव से आन तक चलती चली आयी है । 
लौकिक श्रनुप्ठानिक तत्त्व आज भी प्राय; प्रत्येक लोकनायक के साथ लेगे हुए . 
मिलते हैं। फ्रेजर ने तिखा है कि ७ गा एछ6 ९०परांत 80०6 8 
काक्ात4 णी गाल ठांज़ीइठत मठमगाड 980०८ 0 78 छा), ए8 
छांशा। 796 वायय वा गद्व॑त ग5, ॥005 उंच्र खिबशाएहों 0 कॉीट्री- 
005 408685 6 4656 465 ॥00० 9 व7 छठ इती| परा0पांत क्ाएँ 
पार्एा फिलाह5प8ते तंद्ा055 छी ग्राधाए 5४ए३४४०६ १*, 

टोने से भी पूर्व की स्थिति अनुष्ठान ( 7 ) सम्बन्धी होती है । 
प्रदुष्ठान वे अनुकत क्रियाएँ श्रौर प्राचरण हैं जिन्हें करंने से ही यह भावना पूरी 
होती है कि हमने श्रव्सर और अपने रूपयत कर्म को सम्पन्त कर लिया है और 
होप प्रकृत सष्ठि के साथ तादात्ववपूर्वक यथार्थ उपलब्धि प्राप्त कर ली है। 
अतः फ्रेजर ने जब टोने और घर्म का उल्लेख किया तो वह एक सीढ़ी नीचे ह्दी 
रह गया। नाटक का सूल इस कआानुष्ठानिक प्रक्तिया में है, जो प्रकृत अनुकृदि 
होती है। और यवार्थ में तो अनुकृति के भाव से नहीं वरन्‌ प्रकृति की सम्पूर्ण 
गति में सहभागी उसी के एक अवयब की भांति होती हुई कुछ उंदुभावित भेदक 
चेतना में अनुकृति लगने लगती है । वाद में इस अनुकृति में उसे टोने का 
प्राभास होने लगता है। -फ्रेजर ने एक स्थान पर लिखा है-- 

ग्गठा वी 45 - वियीका फशाल एी आहइशाए परर्वा.ए0ता एप 
एछा00008 . शाए ठ68चञ/26- रहिए 0ए ग्राधढए गाण्ड ॥, 
8706 85 69 प्र0ए- 5फ्ॉक्षा।6त6 (6 [[एट८एच४०0758 07 ह/0एए 
शत 060898 (ए इल्जा०्वाएा[णा$ का ठं550प्रांणा 979 496 
ग्रक्यात88286 ता8- 69, दाद 6 76570 एा उठ्छएद्वा 046 
ह005, पीला व्याश्ठणप8 णा उ्वलशः फ्बडांटर  ता्ाा4$ तरापारत॑ 
पंत छाह्था गरा585पल्‍/68 ता (656 वीशशा68.7 ० 

प्रश्न यह है कि ऐसे झत्यों में टोने की भावना कव और किसने प्रकट 


अललजरीनत अन्‍नननोन अनननगग-ब न *०+--०-++ 


24, “गप्नल इ0[त्या 5008॥ शा ए४6 8०४०4802५ 99 3. 
फ्धिटट, 2, 384 
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अठारह 


है र्की ः “बयां -मैजिकल ड्रामाज' के अभिनेता को - ऐसा कुछ ज्ञान था ? नहीं 
तो, फ्रेज॑र महोदय कुछ श्रागे ही कहते हैं कि अभिनेता का काम तो भ्रसिनय 
करना ही है बस, जिीडए द्शिए वंड (0 80०५, 70 0 क्षा्धशए४७ (8 
प700068 07 [8 807078$.2% ठीक यही स्थिति आनुष्ठानिक अनुकृति 
(प्रए8॥8008 ) की ही तो होती है। इसमें कहां मैजिक है और कहां 
'रिलिजन' है ?, टोने के तत्व की संज्ञा तो व्याख्याता के पास ही है। घामिक 
भावना अवश्य श्रंभिनेता: में हो सकती है किन्तु वह मात्र भ्रनुष्ठानों में नहीं, 
केवल तभी आती है जब मनुष्य घामिक भावनाग्रस्त सम्यता के विकास के 
परिणामस्वरूप प्राप्त कर लेता है और यह वर्ग: शीघ्र ही -अलग छंट जाता है । 


थक, 


क की बानुष्ठानिक तृत्ति स्वतन्त्र भाव से चलती रहती है । 


निष्कर्ष यह है कि मानव के विकास में क्ृत्यों श्लौर गतियों की आनुष्ठा- 
-निक' प्रकृति पहले आयी और यह टोने तथा धर्म से अधिक आदिम ( प्रिसिटिव ) 
है). फलत: सम्यता के विकास के साथ टोने और घर्म के भाव जुड़ जाने और 
उनमें से कुछ के परिमार्जित हो श्राभिजात्य हो जाने पर भी लोकघारा प्रवाहित 
रही श्र आनुष्ठानिक प्रकृति भी साथ. लगी चली आयी । यही कारण है कि 
श्राज भी प्रत्येक मंच स्थापना या नाव्यारम्भ से पूर्व कुछ अनुष्ठान किये 
जाते हैं। रामलीला श्र रासलोला में मुकुटपूजा और आरती ऐसे ही 
आनुष्ठानिक कृत्य हैं। मालवा में माच के लिए खंभ-स्थापना झुभ मुहूर्त में की 
जाती है। लालचोल, हरा घन्निया, ग्रुड़ और आम्रपललव आदि पूजन सामग्री 
के साथ होती है तथा पूर्वरंग जैसे अन्य कृत्य और देवी-देवताओं की स्तुतियाँ 
इसी वर्ण की हैं। खथाल में तुर्रावाले शिव और कलंगीवाले शक्ति के पक्ष के 
हिन्दू संत और मुसलमान फक्नीर तुकनगिरि तथा शाहअली की शिष्यपरम्परा 
के ग्रेय विवादों का परिणाम है|. प्रश्नोत्तर और कूटप्र इन का समावेश अनुष्ठान 
की भूमि पर खड़े है। गवरी नास्यनृत्य तो मीलों का ही है । शभ्रतः आनुष्ठानिकता 
से भरा हुआ है। डा० महेन्द्र भानावत ने गवरी का उद्देश्य इन शब्दों में 
बताया है- गवरी घारण करने के पीछे मात्र मनोरंजन का उद्देश्य ही नहीं 
रहा है और न श्राजीविका-उंपार्जतव की भावना ही दृष्टिगोचर होती है। इसका 
मुख्य उद्देश्य अपने धामिक कर्ेंव्य कीसंपूर्ति तथा वाया भैरवनाथ (शिव) 


लत अड लिन- अचल 


उन्नीस 


को रिक्राकर गांव की खुशहाली, जाति की सुरक्षा एवं रोग, शोक, दुःख, दारिदय 
तथा दुर्भिक्ष से छुटकारा पाने का रहा है ।” इसमें एक संगोधन अ्पेक्षित' . है ।. 


घामिक कतंव्य की भावना यही चहीं मानी जा श्कती । वस्तुतः ये. समस्त: - 


क्रियाएं अनुष्ठान रूप हैं श्रौर परम्परा से अनुकृत हैं। इसमें अपने ओर: 


्ज 


समूह के अस्तित्व का आनुष्ठानिक भाग अन्तर्निद्तित है। झानुप्ठानिकता मूल में 


टोने रहित होठी है, बाद में उसमें टोना प्रतीत होने लगता है। साथ ही... 


4.8 


उसे घामिक आवरण से श्रावृत कर विया उाता हैं श्रववा अनुप्ठाव को हीं 
टोने के रूप में धामिक व्यास्यापूर्वक प्रस्तुत कर दिया जाता है। अनुष्ठानों 
का मिलना प्रत्येक्र लोकरंग में स्वाभाविक हैं पे | 


यहां तक यह प्रतिपादित किया गया है कि लोकनाटब नूत्त-नृत्य से प्रादिम 
काल में विकासित हुआ और ऐतिहासिक विकास में इस लोकनास्य की प्राकृत धारा 
प्राकत-भाषा की तरह प्रवाद्धित रही और मनीपियों मे इनको या इनमें से उपयोगी 
तत्वों को लेकर उन्हें परिमारजित कर विशेष अभिप्राव सेसंग्रुक्त कर एक, 
विशिष्ट स्तर प्रदान किया और उसे आमिजात्य बना दिया । यह अभिजाती- 
करण तत्वत: नादयक्षास्त्र में भी सूचित है, जिसकी ओर संकेत :किया जा 
छुक हे । 
नाट्यशास्त्र में एक स्थल पर उल्लेख है कि--- 
धर्मी या द्विविधा प्रोक्‍्ता मया पूर्व द्विजोत्तमा: | 
लौकिको नाट्यधर्मी च तयोव॑क्ष्यामि लक्षखणाम्‌ ॥७०॥ 
स्वभाव भावोगत शुद्ध तु विकृत॑ं तथा । 
लोकवार्ता क्रियोपेतमंजलीलाविवर्जितम्‌ -॥७१॥ 
'स्वभावाधिनयोवेत॑ नाना स्थ्रीपुरुषांश्रयस। 
यदीहण भरवेन्नाव्य लोकधर्मी तु स्मृता ॥७२॥ 
यहाँ स्वयं नाद्यशास्त्र में द्विघर्मी वादयों की विद्यमानता स्वीकार की है । 
एक लोकघर्मी नादय दूसरा नाद्यधर्मी। इन इलोकों में से पहले से मिलता , 
हुआ एक इलोक श्री जगदीशतचन्द्र माथुर ने उद्धत किया है जो इस प्रकार है-- * 
लोकधर्मा नाट्यधर्मी धर्मीति द्विविध: स्मृतः । 
भारती सात्वती चेव कैशिक्यारभंटी तथा॥ 


इस पर टिप्पणी करते हुए वे-कहते हैं कि कुछ विद्वानों के : श्रनुसार 
लोकधं्मी से भरत का संकेत: ऐसे नाट्य की-शओर है, .जो- जनसाधा रण - अर्थात्‌ 
“ £ लोक-का मनोरंजन करे और:उनके जीवन को प्रतिविम्बित करे,” तथा नाट्यधर्मी 
से ऐसे नाटकों. का - तात्पय है, जो-- झास्त्रसम्मत नाट्य सम्बन्धी विधान के 
अनुकूल-हों।  .. . . 
| यद्यपि श्री -माथुर का आगे “का यह कथन. सही. है कि तीन इलोकों में 
- श्राये “लोक़वृत्तानुकरण', . 'लोकोपदेशजनन', - *लोकस्य सर्वेकर्मानुदेशकम्‌ 5: छब्द 
_. “समूचे-नादय को:ही लोक की जृत्ति का अनुकरण लोकनिम्रित्त लोकप्रेरित सिद्ध करते 
हैं किन्तु यह बात भी दृष्टि में रखने की है कि यह लोकहृष्ठि--मुलाधार विषयक 
है। : पर ताट्यशास्त्र-जब शास्त्र की दृष्टिःसे--नाट्य पर-विचार- करेगा तो वह 
किसी. भी-नाठक में नोद्य के -अभिनय-पक्ष की -सूक्ष्मताओं “पर' दृष्टि: रख: कर 
यह विधान कर सकता हैं कि जिसमें सीघा-सादा सपाट नादय हो पात्रों या 
प्रभिनेताओों की श्रभिव्यक्ति- -में वह .लोकधर्मी नाट्य है.। शास्त्रीय: दृष्टि से 
.. लज्ोकपघर्मी-चादय की परम्परा प्राकृत - घारा-की भांति प्रवाहित रहती है -और 
आाज-तंकः: चली. भ्रायी है.। .- यहीं.-से नादय त्तत्वों को" - लेकर -नाट्यधर्मी 
नाटककारे नादयः की कला से संयुक्त" कर उसे “ विशिष्ट वर्गीयः बना:देता: है 
फिर: भी-उसमें/लोकतत्व :रह जाते- हैं,ः इन्हीं के -कारण- श्री माथुर- को यह कहना 
पड़ा-है कि (लगभग इन सभी जौैलियों: में किसी-त-किसी प्रकार श्राय॑-संस्कृति के 
साथ श्रार्येतर द्रविड़ श्रीर भ्रादिम जातियों की संस्कृति को --जानबूक कर शामिल 
“(किया गया है । .वस्तुतः-बातं॑ उलटी है ।.: लोकक्षेत्र ( जिसे -झ्रार्यतर कहा 


५. हए्गयाःहै ) “के नादय को .लेकर-उसे झ्राभिजात्यःसंस्कार ( जिसे-आर्य - संस्कृति 


कहा गया है ) से :मंडित «किया गया .है.।-- लोकनाट्य- तो श्राघार-भूमि है । 
. लोकनाट्य ओर:नाट्यश्ञास्त्र- में मोेद को मानकर ही नांदयज्ञास्त्र 'लोकनाटय की 
ध्राघार भूमि पर: खंडा हुआ है । +नाटयशास्त्रीय: नादय॑ .का स्वरूप. -नाठय के 
“विशेष मंच:के वशिष्ट्य के साथ खड़ा हुआ है,ःउघर' लोकमंच का ' समस्तः स्वरूप 
बशिण्ट्यं रहित स्थल-मात्र होता है। .. कुटकड़िया - रांगलो, रंगा* जैसे :पात्र -की 
...नांद्यगत श्रनिवायंता- लोकंर्मी -नाद्यों में होती है। :: इससे - उसकी -अकृति:कुछ 
श्रौर हो जाती है । १ 
ः इस विवेचन: से लोकरंग और लोकनाद्य की धारा: स्वतंत्र रूपेण. प्रवाहित 
'.. रही | भरत ने भी वहीं, से-सामग्री लेकरःनाटक प्रस्तुत किये: और १० वीं ११-वीं 
शताब्दी : से भी जो भाषा-संगीतकों का रूप मिलता है. उसकी झ्ाधारभूमि 


.. इकील 


लोकरंग ही है। श्री जगदीद्वचन्द्र माथुर ने कुलश्षेखरवरमंत को भाषा-संगीतकों 
के प्रथम उत्थान के प्रथभ चरण का प्रथम कर्ता या प्रवर्तक : मानों है 
उनकी नयी परिपाटी के संबंध में उनके ये झब्द द्वष्टव्य हैं ; “ऐसा जान पहला है 
कि कुलशेखरवर्मन ने लोकप्रचलित पुराद्दु इत्यादि से विवृपक्त की शौली 
ग्रहण की । फिर स्पष्ट किया है कि! ० “कुलशेखर वर्मंच ने लोकनाटथ के 
चाक्यार श्रौर विदृषक्ष का मिथण किया”। किन्तु यथार्थतः इस संगीतक 
में केवल विदृषक की ली ही नहीं ली गयी, समस्त नादय विधान ही लोक- 
धर्मी था। उसे संस्क्र। [संस्कार करके परिमार्जित) किया गया। श्ली 
माथुर ने बताया हैं कि-- ह ॥ | 
१.“क्षेत्रीय भाषाओं के नागरिक साहित्य की अपेक्षा परम्पराशील नाट्य के 
प्रांचलिक साहित्य में अखिल भारतीय स्वरूप के पुंदढ कहीं अधिक हष्टिगत 
होते हैं।? 7 ५ 
२. यह नाट्य-साहित्य, ताल, नृत्य और गान के परिवेश में पलता हैं 
और क्षेत्रीय भाषाओं की सीमाएँ इस परिवेश को संकुचित नहीं कर पाती ।2 
: नृत्त के साथ नृत्य, नृत्य के साथ एक ओर साद्य -दूसरी ओर गीत 
' छोक के आदिम छोर में विकसित होते हैं। उन्हीं के मूल सूत्र काल भ्रौर 
देश भेद से मूल तत्वों को आ्राघात पहुंचाये बिनां, सामग्री में परिवर्तत स्वीकार 
' करते रहते हैं। यही कारण है कि परम्पराशील नादयों में अखिल भारतीय 
' स्वरूप अधिक मिलता है। ष ह 
परंपराशील नाठकों में श्री माथुर ने 'संगीतक' को ही लिया है-वह 
भी भाषा-संगीतेक को। भाषा-संगीतक के प्रवत्तंक दसवीं शताब्दी में केरल . 
' के राजा कुलशेखर वर्मन को इन्होंने मानाहै | यह प्रथम चरण इन्हों ने सचु 
१००० से.१४०० ई. तक , माना है.। इसकी तीन विशेषताएँ उन्होंने बतायी-- 
१, राजमंहल का वात्तावरण, क्योंकि ये नाट्य केरल, आन्ध्र-कर्नादक, मिथिला- 
नेपाल और उत्कल के राजाओं के आ्राश्चय॑ में राजा के ही प्रयत्न से बने 
और खेले गये - : : ह 
२. जयदेव के प्रभाव से तृत्य संगीत- का श्राकर्षक समावेश । झौर 
३. संस्कृत प्राकृत मूल के बीच भाषपा-गीतों का आरोपरा । 
२७: 'परम्पराशील नाट्य, श्री जगदीशचन्द्र माथुर, पृ० १३४ 
श८- वही, प्ृ०.१३४ : 


 बाईस - 


«. हुआ-।॥ 


इन्होंने दूसरा चरण सन्‌ १५०० ई. से १६५० ई. तक माना है । इसमें 
' इस नाट्य को वैष्णव संतों ने विशेष अपनाया । 


तृतीय चरण सन्‌ १६५० से १८०० ई० । इसमें क्षेत्रीय रूप विकसित 


. - चस्तुतः श्री जगदीशचन्द्र माथुर ने तीन चरण संगीतक के माने हैं। 
“और संगीतक के संबंध में जब यह प्रइन उठता है कि क्‍या येलोकनाद्य हैं भर्थातू' 
: 'लोकसाहित्य की वस्तु हैं | श्रीजगदीशचच्द्र माथुर की तो मान्यता है कि “जी आँच+ 
लिंक माट्य्नविधाएं भारतवर्ष में श्राज दिन प्रचलित हैं, उन्हें 'लोकताटथ' का नाम 
देना सही नहीं है। उनका साहित्य और उनकी प्रस्तुतीकरण-पद्धतियाँ लोककला' 


_* की अपेक्षा कहीं अधिक परिमाजित श्ौर अलंकृत हैं। रंगमंच और नाटक के श्रन्य 


. रूपों से. इनका पा्थेक्य इनके परम्परानुगामी (ट्रंडिशनल) होने में है। श्रतः 
.. म॑ने इन्हें 'परम्पराशील नाट्य मानकर इनका अध्ययन किया है”, (प्रस्तावना) 
:  स्पष्ट-है कि लोकनाट्य से भिन्‍न हैं 'परम्पराशील नाट्य" । भिन्‍नता का 
, कारण है इंनका भ्रधिक, परिमाजित श्रौर अलंकृत होना। श्री-माधुर तत्व- 
. दर्शी हैँ तभी. उन्होंने संगीतकों को लोकनाट्ों से पृथक वर्ग मैं... रखा है. भौर 
: उन्हें परंम्पराशील नाट्यों का नाम दिया ।.पर समस्त विवरण से यह प्रकट 
-. होता है कि संगीतक के सभी भूल-तत्व लोकनाटंच के हैं, बस विशिष्ट वर्ग 
'' मे. इतिहास के :१० वीं शती से आरम्भ होने वाले: मध्ययुग में! इन लोकनादयों 
: में. विशिष्ट कला-तत्वों को जड़ कर दो रुचियों का समत्वय करने का प्रयत्त किया 
- है। इसमें घुरी लोकनोट्य की ही है ।. इसमें श्रलिखित_ श्रीर . लिखित .दोनों 
प्रकार. के नादयों. का समावेश हो जाता. है ।. तभी हाथरस के  नत्थाराम,.. की 
संगीत. नौटंकी: का उदाहरण श्यौर श्नज की रासलीला. के उदाहरण रूप-में चाचा 
: ओर  हितवृन्दावनदासजी , की स्वप्नलीला का उल्लेख. किया गया .है. । 
-.. रऑैंघछड-पघ५ में संकलनकर्तता टेम्पल ने ,02070$ 070७0॥6 एपा]४०४ में किसी 
_अंसीलाल : के रचे कुछ. स्वांग दिये थे । भूमिका में इन समस्त संकलित साहित्य 
“ को लोकसाहित्यके अ्रन्तगंत-ही उन्होंते लिया था । वंसीलाल के स्वांग भी वत्यथाराम 

ह हे के स्वांगों की तरह -सांगीत' या संगीतक ही हैं। उदाहरणार्थ- ,.. 


, सिव के सुत गज बदन हैं, चरन..निवाऊँ सीस।: . 


.. 5. पर : पर्दम 5 गौरापती, किरपा' करों जगदीस 3 ४5 
«० /:« किरंपां करो-जगदोस ! मात मेरी करो कण्ठ में. वासा ॥ -: :.5. 


: छन्द ग्यान सुर करो: आनक्रे - देखें- लोग तमाशा . 
गोपीचन्द के सांग कृहन-की दिल को लग रही- आसा ।- 
रहते शहर उज्जैन राउ नित करते. भोग विलासा ॥ 
गोौड बंगाला, देस जिन्‍्हों का त्याग दिया विसवासा + 
कहते बंसीलाल “मात मेरी, पूरत कीजे आसा ॥॥ 

सुकताल 
- मात .शाकम्भरी माई 
आन - के - करो-- सहाई, 
मैं सूरख- -श्रग्यान, 
- बुध दीजे - महा माई .। 


गोपीचन्द महिलों चले; धर ' गनपत का घ्यान। 
आरा उतरे रनवास में करन “लगे अशनान' -॥। 
- करनः:लगे-अशनान- राउ ने;:चन्दतन : चौक  बिछाई-। 
““चमकतः बदनःकनक जैसा, और मुख चंदर- की नियांई ॥ 
४ ़रतिकसातभान गगन मेंःसूरिजः की इक्त जोत छिपः्छाई | 
हैं मृगतयन,लकण्ठ कोइलः: मुख ना उपमा कही: जाईं॥ . ' 
मोरी- बेठी, “नैनः  निहारीः-रमेनावन्‍ती 77माई 7:... 
टपनटप आंसू : पड़ेःः धरन - पर थमती नहीं थमाई ॥* 


यह भी सेंगीतक है जो परम्पराशील नाट्य के अन्दर आयेगा क्योंकि टेम्पल 
महोदय के अनुसार यह श्रम्वाला जिले के जंगाधारी गांव में खेला जाता 'था । इस 
स्वांग यां संगीतक को लोकवार्त्ता की दृष्टि से अवदानों या /,022708 में सम्मि- 
'लित टेम्पल महोदय ने किया है । इस प्रक्तार हमें तो संगीतक के परम्पराशील 
सभी रूप लोकवार्तता क्षेत्र के ही प्रतीत होते हैं। अतः लोकनाट्य के अन्तग्रत वे - 


' सभी लोकरंग आते हैं जो नृत्त और नृत्य प्रवान होते हैँ शऔनौर जिनमें नाव्यांश भी .. | 


विकासावस्यां में जोड़ा गया मिलता है। ब्रज का रास जो- मूलतः रास नृत्य था 
श्रौर श्राज भी आरम्भ में इसका नृत्य भाग सबसे पहले अनिवायतः प्रस्तुत किया 
जाता है, कोई विद्येष लीला उसके वाद ही की जाती है जिससे वह रासलीला , ' 
कहा जाता है। इसी प्रकार ग्रसम का अंकिया नाठ है ।7इसमें-सुख्य-अंभिनय या 
लीला से पूर्ण पूर्व॑रंय में “नववेमाली' में वायनों या वाद्यकारों “का चक्राकार नृत्य - 
 आावद्यक्त माना-गया है। .यही नहीं, श्रीकृष्ण, दक्मिणी- आदि प्रमुख पात्र नृत्य 


“चौवीस 


रते हुए ही 'अन्निघर' में से आड़ कापड़ को हटाकर रंगभूमि में प्रवेश करते 
हैं। 'गवरी' भी मूलतः नृत्त-नृत्य था । डॉ. महेद्व भानावत ने बताया हैं कि- 
.... “बरी के मूल में नृत्य की प्रधानता रही है । नृत्य की यह प्रवानता ब्राज 

भी इसमें देखी जाती है। इसी प्रधानता के कारण गवरी नाथ्व को गवरी का 
. नाच! भी कहा जाता हैं ।- जब यह नृत्य अपने विकास की .मंजिल को पहुंच गया . 
' सब इसमें नाना स्वांग-स्वरुपों की रचना आरम्भ हुई । 


' शचविट्टुनाटकर्मा, का जो विवरण? दिया गया है उससे यह प्रकट होता है कि 
* नृत्य की. प्रत्येक पात्र में रमा दिया गया है । पात्रों का रंगमंच १२ अभिनय पैरों की 
' चाल से युक्त रहता है । यों मुलनाटक के आरम्भ से पूर्व लड़कियों का एक दल भाकर 
' नृत्य भी करता है | यह ईसाई नाट्य है । भवाई शब्द ही बताता है कि वह नृत्य 
ही है | निश्चय इसमें भी वाद में ही कथानकबद्ध नाट्य समाविष्ट हुआ होगा । 
.. . दूसरे वे लोकनाट्य-हैं जो उस संगीतक परम्परा में रते जा सकते हैँ जिल्हें 
लीला विवजित' होने के कारण लोकथर्मी गेव नाठकों में रखा जा सकता है । 
येआदिम नृत्त-तृत्य से नाव्य मुक्त होकर ग्रेयत्व और नाट्य की प्रधानता 
'को ही अंगीकृत कर चलते रहे । इन्हें लोक-कवियों ने श्रपताया और अपनी 
नाट्य-प्रतिभा का प्रयोग किया | नृत्य की प्रधानता न.रही, गीत-संगीत की 
 प्रधानता हो गयी | इसी से ये संगीतक कहलाये | पर मूल भूमि में लोकनादय के 
तत्त्व विद्यमान रहे । स्वांग, नौटंकी, सांगीत, भगत इसी वर्ग के लोकनाटय हैं। 
. . इनमें संगीत पक्ष इतना प्रवल, हो जाता है कि पात्रों को अभिनय-मुद्रात्रों के 
“ प्रदर्शन की आवश्यकता नहीं रहती । लगता है कि:विविव पात्नों के संगीतमय 
संवादों के माध्यम से संगीतमय कथा कही जा रही है। इसलिये कुछ लोग इसे 
. ऋलंगी-तुरं की खयाल या लावनी के श्रेखाड़े. का विक्रास ही मानते हैं। यह 
 संगीतक मूल. लोकनाट्य का संगीत या.गेयत्व की. दृष्टि “से. संशोधित रूप है । 
भारत में जितने भी लोकतादयों को श्रभीतक उभार कर अध्ययन, का 


__ विपये ,बनाया गया है वे. संभी मूलतः श्रानुष्ठानिक तत्त्वों से ग्रुवतत हो कर 
किसी न किसी प्रकार की घामिकता से भी युक्त मिलते हैं। लेकित इस 


पननननननन सारममक+मणक <न+3>माकनल अनन«»कतक ज-अक 


लोकरंगं, १० ११६-११७ 
३ वही, पृ०- १३६-१४५ हा ता 
३१. नौटंकी और स्वाँग व्याववायिक होने के कारण अपवाद है।: :., 


बच्चों. ; पु 


धामिकता में सकुदित भावना नहीं है। उसके साथ + केवल आस्विकता.' सूलक 
शद्धाभवंदत | : ; न्क है“ ४ रु > 


लोकनाट्य लोकमनोरंजन का ही साधन नहीं है, यह लोकगत अजिता- 
नुभृतियों में से मानव के मूल अध्यात्म की अभिव्यक्ति का माध्यम भी हैं, जिसके 


द्वारा वह मूल अध्यात्म मानव के अ्रति-प्रकृत अस्तित्व की हुक और कूंक प्रकट .. 


होती है। यह अभिव्यक्ति अभिनेताश्रों को ही नहीं दर्शकों को भी उसके भागी- 
दार बना लेती है। लोकनाटय मात्र नाट्य नहीं है । यह समग्रतः अनुष्ठान है, 
जिसमें अनुष्ठान जैसे लगने वाले कम तो औपचारिक होते हैं | यह नाट्य समग्रतः 
अनुष्ठान रूप में दादात्म्य और आत्मावेश को सिद्ध करता है । रे 


श्राज इन लोकनाख्यों की उपयोगिता को क्षेत्रीय सीमाओं से आगे ले जाने . 


के प्रयत्त अपेक्षित हैं। श्रभी तक तो हिन्दी जगत भारत के इन समृद्ध सभी 
लोकनाथ्यों के नामों तक से सम्भवत: परिचित नहीं है। ' श्री जगदीशचर्द्र, , 
माथुर की पुस्तक 'परम्पराशील नाव्य' संगीतक का अच्छा परिचय देती है । पर 
कितने ही लोकनांख्य उसमें नहीं आ सके हैं, कुछ के संकेत हीं हैं। अतः 
यह मह॒ती झ्रावश्यकता थी कि एक ग्रंथ ऐसा हो. जिप्में अंधिक्राधिक लोकताट्यों 
का परिचय दिया गया हो । डा० महेन्द्र भांनावत हारा संपांदित लोकरंग' ऐसा 
ही प्रन्य है। डा० महेन्द्र मानावत “गवरी”' के. प्रामाणिक «्रिद्वान 
हैं। गवरी' पर उन्होंने महत्त्वयूर्ण झ्योध-प्रबंध लिखा है।. लोकनाटय के 
पुनर्स्धापक्त लोककला मंडल के कार्यकर्ता होने के कारण उन्हें लोकतादय का 


प्रधिकारी पुरुष माना जा सकता है। लोकरंग में उन्होंने , विविध लोकरंग-> 


ज्ञाताओं के प्रामाशिक निबंध संकलित किये हैं। इससे. अश्रखिल भारत के 
लोकरंगों का ज्ञान ही हमें नहीं होता, . भारत के मौलिक- ऐक्य का भी पता 
चलता है । नये मंच के लिए कितंनी ही नयी संभावनाएँ इनमें से मिल सकती 
.. लोककला मंडल उदयपुर के संस्थापक श्री देवीलाल सामर ने कठपुतली 
की मृतंप्राप सरंगविधा को पुनरुज्जीदित ही नहीं किया, उसे एक सथक्त 

_ कला-साघन बना दिया है। उसमें नये तये प्रयोगों से एक उच्चः झासंत 

. भी प्रदान किया है तथा कठपुतलियों में से अनेकों अ्रभिनंदनीय संभावनाओं 
की क्षमताएँ सिद्ध की हैं। आज इस. लोकरंग' दामक पग्रन्य में लोकंकला 

: मंडल के ही कार्यकर्त्ता डा० मानावत ने भारतें- के विविध लोकरंगों की. - 


छब्तीस 


_.. जानकारी देकर वह भूमि तय्यार कर दी है कि इन लोकरंगों में जो संभावनाएँ 

.. हैं नादयकर्मी प्रतिभाएँ उनका पता चलाएँ और विविध लोकरंगों को नये 

« « अर्थ और नयी व्यास्या के साथ रंगगत नयी शक्ति से अभिव्यक्त करने की दिशा 

:.' में प्रवृत्त हों। रंग-व्यवत्तायियों के लिए भी इसमें बहुत सामग्री है । पर रंग-सेवी 

: श्रपनी प्रतिभा से इन लोकरंगों की संभावनाश्रों को उद्रेकित करके नवोन्मेष 

'. से युक्त कर आंचलिक प्रयोकताग्रों में नयी आास्या झ्चौर नये प्राण फूक सकते 
: हैं श्लौर इसकी आज अत्यन्त श्रावश्यकता है, यह सभी मानेंगे । 


5 
“५ मेड 
॥ 
जयपुर (राजस्थान) श्राचार्य : हिन्दी विभाग 
४ फरवरी १२, १६७१ राजस्थान विश्वविद्यालय 


... सत्ताईस 


हे । 268. 0 58, 200 दा ए 8 2 करके डरा श एक लि लोकदशेन 
540 : डॉ? बद्रीप्रसांद पंचोली 

लोक .शब्द-काः सम्बन्ध अंग्रेजी के “'फोक' (2००) से जोड़ा जाता है और 

इस सम्बन्ध में. “पश्चिमी: विद्वानों द्वारा किये गये: झ्ष्ययन को आधार मान कर 


हे भारतीय विद्वान भी लोक का अर्थ ग्रामीण अशिक्षितः: जनता ..या आये संस्कारों 
“से अछूते श्रादिवासी समभंने लगते हैं । इस : मान्यता कें.. आधार: पर वे वेद: को 


, + आायेन्‍्परम्परा की देन और :-लोकसाहित्य- को : श्रनाय॑-परंमंपर्रा की थोती: मानते 
: 'हैं। वे इसको वेंदाबारित शास्त्र-परम्परा के समानान्तर में पनपने वाली स्वतस्त्र 


| . घारा मानते हैं।. वस्तुतः जातीय जीवनधारा को इस प्रकार विभाजित करके 
_- अस्तुत करने कां प्रयत्त शोध का कोई बहुत ऊँचा और. वैज्ञांनिक आदर्श प्रस्तुत 
... “नहीं करता ।. लोक और वेद भारतीय जीवनदर्शन के अ्रभिन्‍्न,श्राधार हैं श्र 
'.. इनको पृथक नहीं किया जा सकता । ये परस्पर पूरक माने जा सकते हैं । 
. :' हमारी एक ही जीवनधारा के दो तट हैं। लोक की पारिभाषिंकतां को भारतीय 
«5 सन्दर्भ-में ही समझना चाहिए।. . 0.६ 5पय ४ | 


लोकरंग 


लोक का स्वरूप 


लोक शब्द की व्युत्पत्ति संस्कृत की लोकझ-दशेने धातु से है। इसका. धातुज 
श्र्थ है-देखनेवाला । रूढ़िगत श्रर्थ सामान्य लोग है। लोग शब्द लोक के समान .. 
ही अत्यन्त प्राचीन है और इसका प्रयोग वर्तमान श्रर्थ में वेद में भी हुआ है ।? : 
ऐसा ज्ञात होता है कि प्रारम्भ से ही लोग शब्द सामान्य श्र्थ में और लोकशब्द 
पारिभाषिक अर्थ में प्रयुक्त होता रहा है। इस शब्द का अर्थ समभने के . लिए 
मनुष्यवाची जन, मनुष्य, नर आदि छाव्दों पर भी विचार कर लेना चाहिए. । 


पण्डित श्रीपाद दामोदर सातवलेकर के अनुसार ये संज्ञाएँ मनुष्यकी श्रेणी 


बतलाती हैं। उनके आ्ननुसार जन का अर्थ है--'अ्रजनन करनेवाला। जन में 
इसके अतिरिक्त कोई गुण नहीं होते । इसीलिए जन के विषय में कहा गया है- 


श्रात्महनो जनाः ।* 'लोक' केवल देखते हैं आत्मोद्धार के मार्ग पर- उन्नति नहीं : 


“करते । मनन करने वाला मनुष्य कहलाता है और जो भोगों में रमण नहीं करता 
(न रमते नरति इति नरः ) वह नर कहलाता है।* इसीलिए कहा गया हैनत  - 
कर्म लिप्यते नरे ।£ 


' पृथ्वी:के कुछ प्राणी जन श्रेणी में आते हैं, कुछ -लोक; मनुष्य या नर श्रेणी 


में | .जन्म लेता और -मर जाना तथा अपने जैसे और पैदो :करं-जाना जन कहलाने: 
के: लिए पर्याप्त:है, परन्तु अन्य संज्ञात्ों का:अधिकारी बनने के' लिए >इसःदो हाथ  : 


दो-पैर धारण करने वाले प्राणी को कुछ गरुगा . अपनाने : होंगेः। लोक. संज्ञा का 
- अधिकोरी बनने के “लिए: उसमें: दशेन-क्षमता. होनी-. चाहिए। - -उच्चकोटि- के 


. ५ ॥--अथवंवेद १८ ।३। ४२. 
आ 2. यजुवे द्‌ ७७ )३ का 
« ..,3.. वही, ४० ] 


4. कल्याण, मानवता अंक, पृष्ठ १६३... 5३ «7 - के कण 


लोकरंग 


5 द्रष्टा को भारत में ऋषिं-कहा:जाता'है ।: ऋषय: मन्त्रेद्रष्टार: सूत्र का स्मरण 
- * करने.पर यह स्पष्ट हो जाता है.कि निरुक्तकार यास्क ऋषि उस द्रष्टा को मानता है 
' :,जिसका दर्शन उसकी .मनन-क्षमता को ;भी:प्रेरिल करे.। इस दृष्टिकोण से लोक-का 


दर्शन सदेव लोक की -मंनन-सामथ्यं को. जगाकेर उसे।:मनुष्य बनाने में सहायक 
होता हू।, «» 728 5 0 रे ही है जल 5 हक) ० | 


लोक का केन्द्र इन्द्र हैं । इंसके साधन हैं शरीरस्थ 'इन्द्रियं। 'उपनिपद्‌ 
' में संसार को देखने वाली शरीरस्थ शक्ति को ही इन्द्र कहा गया है-- स एंतमेत्र 
ः. पुरुष ब्रह्म ततमंपंश्यत्‌-। इदं दशेमिंती ३ ॥?४ इदे शब्द से इन्द्र "विकसित हुआ 

: . है ।" पौराखिक दृष्टिकोश के अनुसार यह प्रकृति शतरूपा' हैं और” इसका उप- 
: «भोग करने वाला इन्द्र सहस्राक्ष है। दाशनिकों के मत में इस ज़ाक्ति को.साक्षी- 
', , चैतन्य कहां जाता. है । लोकनायक भगवान्‌ बुद्ध को बौद्ध-परम्परा . में 'चक्खुमान 
- कहा गंया है । मनुष्य में सृष्टि को देखने अर्थात्‌ उसका उपभोग करने की प्रभूत 
क्षमता होती है .। सांख्यकारिका के अनुसार तो यह प्रकृति एक लज्जाशील नतेकी 


. है जो तब तक नृत्य करके इसे लुभाती रहती है जब॑ तक यह उसके . स्वरूप को 
. समझ न जाय-- .. 


रंगस्य दर्शयित्वा, 'निवर्तते_नर्तेकी यथा नृत्यातं। 
पुरुपस्य तंथात्मान. प्रकांइय .विनिवतते. प्रकृति: ।। है 
£ ५ 2 ५. (एज हा: उंलंथा 7 2 आर आम 7 करा वा शक, 
प्रकृते: सुकुमारतरं:न किश्विंदेस्तीति मे. मतिभिवति-।- 5 पा हट: 
या दृष्टास्मीति पुनंने  देशेनमुपति पुरुपस्थ ॥]7 का ही 


डे 





५. शक नन अनग20£गनग#-ओ ममन«ममका, #मनननामक 


५» 5 ऐतरेय उपनिपद्‌ १-। ३.। १३२ 
:> 0, वही ।.३। १४ हज । 
4. सांख्यकारिका):४६, ६१-. / हक; फक्‍्फ 


| 
नि 
श्छ 


लोकरंग 


इस दृष्टिकोण से देखने पर 'लोक' उस मनुष्य की संत्ञा प्रतीत “होती है जो 
इस संसार को भली प्रकार से देखता है और इसका पूरी तरह से उपभोग करता: हैं." 
ऐसा दर्शन सदैव उसके जीवन में सूक्ष्म संस्कारों की छाया छोड़ता है ।- ये संस्कार: * 
ही मानव के दार्शनिक, धार्मिक, वैज्ञानिक और व्यावहारिक चिन्तन की पेरंपराओों 
और एतद्विपयक विविध सामाजिक संस्थाओं के मूलाधार होते हैं। दर्शन; :घर्मे, - 
समाजश्यास्त्र राजनीति, साहित्य, गणित, इतिहास, रसायनशास्त्र, भौतिकी, सनों- 
विज्ञान आदि के क्षेत्र में जो कुछ मानवसमाज आजतक सोचता-और .व्यक्त करता 
श्राया है, उसका आधार लोक ही है। लोक -का सम्बन्ध मनुष्य द्वारा प्रत्यक्ष: दर्शन 
पर अजित ज्ञान से है । 


लोक' का दर्शन 


. लोक को पारिभापषिक॑ रूढ़ मांन कर उसकी यौगिकता के आधार पर यह - 
समझता कठिन नहीं है कि लोकदशेन क्या है ।. शरीर में चेतन मन को प्रेरित .. 


करने वाला झ्वचेतन मन होता' हैं जिसमें व्यक्ति की . चेतना के समस्त सूक्ष्म . 
संस्कार संचित रहते हैं । 


समाज को एक हारीर मानने प्रर उसका चेतनमन साहित्यिक -परम्प- 
राञ्रों में निहित मानना होगा जबकि उसका अवचेंतन मन लोक है। प्रत्यक्ष 
दशन से संचित लोक के सूक्ष्म संस्‍्कार उसके साहित्य को 'वंसे ही प्रेरित केरते. हैं ': 
जैसे व्यक्ति का श्रवचेतन मन चेतन मन" की क्रियाओं को प्रभावित करंता रहता है । 
लोक का भत्यन्त प्रभावी सूक्ष्म अंश-साहित्य में विशेषतया शास्त्र-संज्ञक साहित्य 
में छत छत कर आया. करता-है। :सारे श्ञास्त्र' लोकचेतना के बहुत थोड़े अंश 


को श्रपना विपय बना पाते हैं। लोक सागर है तो ज्ास्त्र उसकी कतिपय लहरें 
मात्र । हे 


लोके वेदे च' इस सूत्र में सारा भारतीय जींवन समोया हुआ है। वेद 
भारतीय समाज की समस्त व्यक्त चेतना का मुलाधार है तो लोकःउसंकी अव्यक्त 
चेतना का नाम हैं जिसमें एक ओर तो उसक़ी चेतना? व्यवेहार में-प्रतिफलित 


छः त 


लोकरंग 


' - होती रहती है और दूसरी ओर व्यक्त चेतना को आधार प्रदान करने वाले संस्कार 

निरन्तर संचित होते रहते हैं । डाठ वासुदेव शरण अग्रवाल ने जहां वेद को उस 
मसघुमय उत्स की संज्ञा प्रदान की है जिससे भारतीय आध्यात्म-झास्त्र के समस्त 
स्रोत प्रभावित हुए-हैं ? वहां उन्होंने यह भी माना है कि लोक. का ग्त्यक्ष-दर्शन 
“ही समग्र. दर्शन-की कुजी है ।? महाभारत में कहा गया है कि लोक का प्रत्यक्ष 
५ देशन करने वाला ही सर्वदर्शी होता है+-. 5 त/+» 5४ 


प्रत्यक्षदर्शी लोकानां सर्वेदर्शी भवेन्नरः: ॥7९ 


. बाग्भद ने विचारक को परीक्षक कहा है और उसे सारी, मानवरी- क़ियाग्रों 
. - के आचार्य लोक का अ्रनुकरण करने की सम्मति दी है 
हरे: आचायें: सर्वचेप्ठासु लोक एवं हि. धीमतः । 
,. अनुकुर्यात्तमेवातों लौकिकेड3््थे परीक्षक: ॥॥ 77 हि 
स्पष्ट है कि लोकदर्शन जीवन की समग्रता- को लेकर चलता है। आध्या- 
. . त्मिक-जगत में इच्छा, ज्ञान और क्रिया के एकीभूत रूप को विज्ञानमयकोश के 
.. नाम से जाना जाता है। लोक संमोज का विज्ञानमयंकोश्न. कहा जासकता:है.। 
: मन, प्राण और वांक की भेदात्मक-सष्टि से लोक ऊपर है। उसी से हूट कर 
समस्त मानव-समाज के संस्थानों का उदर्य होता है... 


' लोक की-सर्वोच्च दार्वितं 


वेद हारा नेति-नेति कहकर मंन-वाणी से अ्रगम, श्रगोचर मानी जाने वाली . 


५. अवनन-म-न-- अननन-ान अनमनममक फनननननना 


8. उरुज्योतिं, भूमिका 
9.: प्रचीन भारतीय लोकघर्म, पृष्ठ: १ । ह 

« 40. महाभारत, उद्योगपर्व, ४३३६ : पूना संस्करण 
3. अष्टांगहदय-१। २। ४४५ हम, 


लोकरंग 


सत्ता की गोदी में नन्दलाल या कौसल्यानन्दन के रूप में उतार लेने की द्ाक्ति 
लोक में ही है। इसी तरह माठृभूमि. को भौमब्रह्म कहकर -उपांसना का-:विपय- 
बनाने का काम भी.लोक ही का है । लोकापवाद से वड़े-बड़े:महारथी भी धवराते 
हैं। लोकसंग्रह को जीवन का सर्वोच्च ध्येय बनाकर कई कर्मशील जीवन-संसिद्धि 
को प्राप्त करने में समर्थ हुए हैं ।72 जड़े बढ़े सम्राठों को लोक-शकित के सामने 

भुकना पड़ा है। महाकवि श्रीहर्प ने शव्द-प्रयोग में व्याकरण के दर्य को भंग करने 
' बाले लोक की प्रशंसा की है-- है 


भक्‍्तु प्रभुव्याकरणस्य दर्प पदप्रयोगध्वनि लोक एप। 
शो यदस्थास्ति शशी ततोष्यं मृगोध्स्यास्तीति मृगीति नोकत: | '* 


लोक की छक्ति को समझ कर कुछ तकंशास्त्रियों ने लोक-प्रमाण को भी | 
स्वीकृति प्रदान की है। न्यायाधिकरणों में तो लोक-प्रमाण को साक्षी के रूप 
में प्रथम स्थान दिया गया है । लोक की सर्वोच्चता इससे भी ग्रमारित होती है कि 
उससे हमारे ज्ञान-विज्ञान की प्रत्येक झाखा प्रभावित हुई है। 


लोक का सनातन प्रवाह . - 


जिसको भारतीय ग्रन्थों में सतातन धर्म कहा जाता है, वंह लोक से अभिन्‍न 
है। अव्येताओं ने ऋगेद को शिष्ट संस्कृति से' सम्बद्ध माना है जबकि उनके 
अनुसार अथर्ववेद का सम्वन्धलोक-संस्कृति से. है।?) -'ऐसे विद्वानों , के 
अनुसार ये दोनों वेद भिन्‍न संस्क्रतियों के प्रतीक हैं । १£ जैसा कि ऊपर कहा 


नस किन न-+न नन्‍नओ 


32. श्रीभगवदगीता ३।२० 


8. पं० बलदेव उपाध्याय, समाज : काशी विद्योपीठ : ४॥३८ १६४५८: पृष्ठ 
* इड८इ ह ४ न > हा हि फर ; 5: पे मट 2 ह 


१4. हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, पोड़झ् भाग, प्रस्तावना, पृष्ठ ३. 


लोकरंग 


'जा चुका है, ऐसे। कहना अनुचित है । वेद-की सभी संहिताएँ, यही क्‍यों. ब्राह्मण, 
. आरण्येक, वैदिक उपनिपद्‌ और कतिपय:वेदांग सम्बन्धी . प्रन्थ भी, श्रार्प-परम्परा 
'से सम्बद्ध हैं और इस प्रकार प्रत्यक्षदर्शन की देन हैं। अतः इन्हें “लोक से दूर 


“ .. नहीं माना जा सकता । घीरे-बीरे काव्य और शास्त्र लोक. से दूर होने लगे हैं । 


. काव्य.की विविध विधाओं का इतिहासः वस्तुत: इस बढ़ती हुई दूरी का ही 
' इतिहांस है। संमय समय पर काव्य को लोक-जीवन के संन्निकट लाने के प्रयत्न 


' * होते रहे हैं । हमारी भाषात्रों का विकांस ऐसे प्रयत्नों की देन माना जाना 


चाहिये। डी 5) रे 
-  . बस्तुतः जीवन- और जगत को देखने के लिए प्रत्येक 'जाति- की 'अपनी 
'आ्राँख होती है ।7 7 - इन सभी ग्रन्थों में एक जाति का एक ही प्रकार का हृष्टि- 
“कोर व्यक्त हुआ है और इन सबकी विशेषता लोक .के अत्यधिक निकट -होना 
है। केवल भाषा को. लें तो' आर्थर एवलान : के अनुसार संहिताओं की भांपा 
' प्रकृति के अत्यन्त निर्केट है ।77 गआ्रार्प-परम्परा के समाप्त हो जाने पर प्रातिभ 
* साहित्य की रचना होने लगी और तभी भाषा लोक से दूर होने लगी, परन्तु 

ऊपर आयुवे द.के आचोये वाग्भट की-उक्ति-को देख के हैं, .जागरूक: ग्रन्थकार 
. + विविध :्न्थों की रचना करते समय लोक का आ्राश्रय लेते थे.। स्थायी महत्त्व ऐसी 

, ही रचनाओं का. होता थां । | 


विचार और विश्वास के क्षेत्र में जैन और _ वौद्ध आदि विविध, घामिक 
परम्पराएं भी एक दुसरे से भिन्‍न नहीं हैं । वे सब लोक के सनातन प्रवाह को 
आधार वताकर विकसित हुई हैं। वुद्ध और महावीर ने केवल, लोकभाषा को 

: ही नहीं अपनाया, वरन्‌ लोक में सनातन धर्म के नाम से प्रचलित मान्यताओं को 


5, डॉ. जनादेन मिश्र, भारतीय प्रतीक-विद्या, पृष्ट १३३. 
. 46. सर जान बुड़फ, गारलैण्ड आव लेटसं. . 


लोकरंग 


भी अपनाया । बुद्ध ने अपनी मान्यताओं को सर्वत्र ऋषि प्रवेदित? ? या झआार्ये 
प्रवेदित धर्म कह है । 7 सत्य पूर्वक अमृता वाणी के प्रयोग को उन्होंने सना-' - 
तन धर्म की संज्ञा दी हैं । 7? इसी तरह महात्रीर ने अपने मत को सन्नातन आर्य 
दर्शन कहा है जिससे अनाये दूर रहते हैं ।7९ ४ गा 


गृह्मययूत्रों, जातक कथाञ्रों, पुराणों, उपपुराणों-आदि में-तो लोक का प्रभाव है 
स्पष्ट दिखाई पड़ता ही है, परन्तु महाभारत और अग्निपुराण . तो - लोक-परम्परा 
की दृष्टि से विश्वकोश ही कहे जा सकते हैं। परवर्ती संस्कृत कवियों पर ,भी 
लोक का प्रभाव पड़ा है। लोकभापात्रों के उदय की कहानी तो इस सनातन 
प्रवाह की सबसे महत्त्वपूर्ण उछाल है: 'वस्तुतः-वेद से लेकर वर्तमान काल तक .. 
'यह प्रवाह कहीं नहीं द्वटा है । कहीं इसका रूप स्पष्ट देखने को मिलता है. तो-कहीं 
प्रच्छन्न रूप से उसकी प्रतीति हो जाती है । 'लोकचेतना के इस. अ्ननवरत प्रवाह 
को समभने के लिए विस्तृत स्वतंत्र अव्ययन की आवश्यकता है। : कक 


प्रज्ञावशंच और लोकायत-धर्म 


यहां जिस सनातन-धर्म की ओर संकेत किया है उसी की लोक में प्रसृत. 

होने से लोकायत संज्ञा प्रचलित हुईं ज्ञात होती है । इसंका आधार प्रज्ञादशन है। 
आजकल लोकायत के नाम से चार्वाके दशैन प्रसिद्ध है जिसे अनीश्वरवादी माना 
_ जाता है, परन्तु वृहस्पति द्वारा प्रचारित मूल लोकायतधर्म अ्रनीश्वरवादी नहीं था । 
' वह कर्मवाद पर आधारित था । वाद में उसकी वदनामी हो गयी ।?? लोक 


. 37, बम्मपद २०।६ 
28. घम्मपद ६।४ तथा सुत्तनिपात चुलवग्ग, किसीलसुत्त ७ 
२9. सुत्तनिपात, महावग्ग, सुभासित सुत्त ४ 
20. सूत्रकृतांगसूच ७५६ 
27, भारत सावित्री, भाग १, पृ० २००. 


ःलोक्षरंग 


के सहज़ प्रवाह के अनुकूल जीवन-यापन' करना लोकायत-धर्मं का .मूलाधार “है । 
 “ज्ोक-विश्वासी न तो तप की कठोरता में विश्वास करता है और , न उत्कट भोग 
“के परिणामों को देखते हुए कभी उनमें फंसता :ही है ।. “यही सर्वे-साधारण द्वारा 
अपनाया जाने वाला मध्यम मार्ग 'है। : बुद्ध ने भी कहा है कि. इन. दो. भनायें 
..-सेवित अतियों को त्याग कर मध्यम मार्ग का अवलम्बन ' लेना ' चाहिए 22 


ग्रामदेवताओं में एक छप्पनजी भी होते हैं। इनकी विवाहादि के श्रवसर 

पर अनिवार्य रूप से पूजा की जाती है। “छप्पन' शब्द 'पट्प्रज् से विकसित 
हआ है. .. धर्म, अर्थ,.काम, मोक्ष, लोकार्थ और :. तत्त्वार्थ का -.ज्ञाता . पटप्रज्ञ 
. “कहलाता है.। जीवन में तत्त्व-चिन्तन और लोकव्यवहार का समन्वय .पट्भ्ज्ञ . में 
देखने को मिलता है । वही.पण्डित अर्थात्‌ भज्ञा-सम्पन्त होता है। डा०. वासुदेव 
शररा अग्रवाल के अनुसार प्रज्ञा-शब्दःही पण्णा और पण्डा. वत गया है.3. पण्डित 

' शंब्द-पण्डा से ही .्राज्ञ भ्र्थ में, निर्मित हुआ हैं ।2४ .- महाभारत में विदुर का प्रज्ञा- 
दर्शन विस्तार से वशण्णित-है ।:: .गीता में..स्थितप्रज्ञ का वर्णन . मिलता . है। बुद्ध 

* और महावीर ने भी पण्डित की परिभाषा करते हुए जीवन के स्वरांसूत्र प्रस्तुत 
किये हैं। इन सभी स्थलों पर प्राज्दर्शन के रूपे में लोकदर्शन को.देखा, जा सकता 
है । . गीता में कहा गया -है कि “जब मनुष्य संब मनोगत कामनाओं को. त्याग 
“कर बाह्य लाभ से निरपेक्ष होकर आत्मा. में ही सन्तुष्ट, रहने लगता है तव उसकी 
-प्रज्ञा-प्रतिष्ठित होती है.। जब. वह दुःख में अनुद्विन-मन और सुख - में -विगंतस्पृह 
“, होकर भय, क्रोध आ्रादि से रहित. हो जाता -है, तब. उसे स्थितप्रज्ञ. कहते . :हैं.१... वह 
. किसी से द्ेष करता है और न.स्तुति.] समस्त.इन्द्रियों “को वह .अपलने विपयों 
में विरत करके आत्मंभाव “में स्थित हो । जिसकी इन्द्रियां वश -में होती. हैं .उसीकी 
प्रज्ञा-प्रतिष्ठित होती है । - स्थितप्रज्ञ निःस्पूह और निरहंकार होता है ।//£* इस 


ह 
कक: जन “5 


. 22. विनयप्टिक १५ । 
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ब्राह्मी स्थिति को योगी प्राप्त कर पाये हों या नहीं, परन्तु कठोर शक्षम को अ्रंगी- 
कार करने वाला कृपक, मजदूर और सामान्य परिचारक अवश्य ही इस स्थिति 
के निकट पहुँच जाता है। सरदीःकी दाँत कम्पा देने वाली रात हो या निदाघ 
का म्ुलस देने वाला ताप, श्रमिक अपने काम में सारी सुधवुब भुला”कर लगा 
रहता है। कभी सुख मिले तो वह उसे चार दिन की चांदनी समझ कर फूलता _ 
नहीं है और इसी तरह आकस्मिक विपत्ति आ पड़े तो वह इसे भाग्य का खेल 
समभ कर निरपेक्ष भाव से मेल लेता है । 


सैद्धान्तिक-जगतमें प्रज्ञादशेन की कल्पना श्रमिक की लोकोत्तर तल्‍्लीनता को 
ही' देखकर की गई ज्ञात होती है | इसे दूर की कल्पना कहना या नितान्त अव्याव- ... 
' हारिक कहकर टालना असंगत होगा । प्राचीन लोकायत घमं लोक को ही आधार ' 
मान कर विकसित हुआ था । सारे भारतीय चिन्तन का. आधार ही लोक है । 
प्रातिभ-साहित्य भी उसी को आधार मानकर चला है। लोक के निकट होने से 
औ्रौर लोक से संरक्षित होने से ही लोकायतं को चार्वाक कहा गया ज्ञात होता है । 


भाषा और लोक 


भाषा लोक की वस्तु है। लोक में ही उसकी अर्थनिष्ठा प्रमाणित होती ' 
है और लोक में ही उसका विकास होता हैं। प्रातिभ-साहित्य पर लोक का यह 
सबसे बड़ा ऋण है। शब्द को विविध शक्तियां लौक से ही प्रात होती हैं। 
भाषा में नामबातुएँ और अनुरणनात्मक शब्द '-तो लोक से विकसित हुए ही हैं, 
साथ ही भाषा की सारी धातुए, जिनते विविध शब्दों की रचना होती है, लोक, 
में हृश्य-आधार को लेकर विकसित हुई हैं। सांदश्य के आधार पर भाषा ' का 
विकास लोक की देन है । शास्त्रीय दृष्टि से प्रमाणित शब्दों के अपवाद तो ' लोक 
की प्रभुता के सूचक हैं ही, जिन्हें शास्त्रीय दष्टिकोशवाले भी अशुद्ध प्रयोग कहने 
की अपेक्षा आपं-प्रयोग कहना अधिक पसन्द करते हैं।॥ भापा की यह आर्पदृष्टि 
लोक की ही देन है । 5 8 अप 
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» ज्ञान-विज्ञान की ब्न्य शाखाओं पर लोक का प्रभाव 


53 


..... ज्ञान-विज्ञान के प्रत्येक क्षेत्र में एक पक्ष लोक-के हृब्य--श्राधार को लेकर 
. विकसित हुआ -है। ज्योतिष में हग्ज्योतिष का आधार - लोक;ही-है-। - फलित- 
ज्योतिप;..हरत-सामुद्रिक आदि तो :पुरी तरह हृश्य-आधार को लेकर चलते- हैं.। 
 आयुर्वेद,-रसायनश्ास्त्र, भौतिकविज्ञान: आदि के प्रत्यक्ष-प्रायोगिक आधार के विषय 

में तो दो मत हो ही नहीं सकते ।. श्रर्थ के निर्वचन :में निरुक्त लोक का: ही श्राश्रय 
' ज्ञेता है। 'गणितःका आवार, भी लोक से भिन्न नहीं 'हो:सकता+ - संगीत -में 
शास्त्रीय मार्ग-विधान के अतिरिक्त देशी-विधान् भी प्रचलित है- जो लोक की देन 
:  है4. आचारशास्त्र, पुराणविद्या आदि: भी -हश्य-आधार.. को , लेकर विकसित 


लोक-उद्विति 


. -. - समाज के विकास में लोकोक्तियों का बड़ा योगदान रहा है। डॉ० वासुदेव 
शरण भअ्रग्रवाल के अनुसार लोकोक्तियां मानवी ज्ञान के चोखे. और छुभते हुए 
सूत्र हैं।. ये मानवी ज्ञान के घनीभूत रत्न हैं जिन्हें वुद्धि शऔर॑ अनुभव की किरणों 
.. से फूटने वाली ज्योति प्राप्त होती रहती है ।?* मानव जीवन की कई समस्याओं 
. का समाधान :इन लोकोक्तियों में गुम्फित रहता है। लोकोत्तियों का उद्भव 
“जीवन की श्रमशील परिष्थितियों में प्रत्यक्ष अनुभव के आधार -पर' होता है। 
*. सारा भारतीय वीति-शआस्त्र लोकोक्तियों को आधार मान केर ही विकसित हुआ्ना 
- है.।. ' भारतीय साहित्य में सूत्र-शली का विकास लोकोक्तियों के अनुकरण पंर 
हुआ. है । शब्द की व्यंजना शक्ति का पूर्णा चमत्कार लोकोक्तियों में देखने को 
मिलता है.। ज्ञान-विज्ञान के किसी भी क्षेत्र से सम्बद्ध लोकोक्तियों को नित्य 
जीवन में व्यवह्ृत होता हुआ देखा जा सकता है । 


हि कनन»«म-मा डमनम-मना. नरमनमन-न»के स>-अ»+क-म 
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लोकाराधन 


लोकसंग्रह भारत की जीवन-साधवा का केन्द्र है । दृध्याघार को लेकर चलने 
वाले समाज में बिता नीति-च्युत हुए लोकरुचि का सम्मान करते हुए जीवन-यापन 
करना ही लोकाराधन है। लोक के लिए बड़े से बड़े प्रिय को त्याग देना सचमुच 
ही बहुत बड़ी बात है । राम की इतनी महत्ता का कारण लोकाराधन की प्रवृत्ति 
ही है। इसी के कारण वे मर्यादा पुरुषोत्तम वन गये हैं ॥ मर्यादा का अथे ही 
मनुष्य का भक्षण करने वाली है--मय॑ श्रत्ति इति मर्यादा | राष्ट्रीयता और 
विश्ववन्धुत्व का आधार भी लोकसंग्रह या लोकाराघन ही है। स्व से 'पर' 
में होते हुए परम की यात्रा करते हुए मध्यवर्ती विश्वामस्थल के रूप में इनका 
महत्त्व है । स्व परम में लीन होकर असु (सु+-ञ्र से विपर्यययुवंक) हो जाता 
है । लोक में एकता का आधार प्रारिक है जिसकी सिद्धि लोकाराधन से. होती है ! 


इस विवेचन से स्पष्ट है कि लोक प्रत्यक्षदर्शन के आधार को, लेकर चलने की 
प्रवृत्ति से सम्बन्ध रखता है। लोक-साहित्य और लोक-कलाझों का विकास इसी 
प्रत्यक्षदर्शन की प्रवृत्ति से हुआ है । लोक-साहित्य का अध्ययन इसी दृष्टिकोण से 
होना चाहिए । जीवन-साघना की आधारभूत प्रवृत्तियों में विभाजन का आ्राश्नय 
लेना तो आत्मघात ही कहा जायगा । ह 


3; 
हि 
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श्र 


_ शमंलीला 


' रामनारायण श्रग्रवाल 


भगवान राम और कृष्ण भारतीय संस्कृति के ऐसे महत्त्वपूर्ण श्राधार स्तम्भ 
हैं. जिनसे हमारा साहित्य और कलाक्षेत्रं सहस्रों वर्षों से प्रेरणा प्राप्त करते 
आरहे हैं। यही कारण है कि भारतं के मंचीय इंतिहास के आरम्भिक समय - से 
ही हमें रामचरित और क्रृष्ण॑वरित के अंभिनीतर किये-जाने के उल्लेख ग्राप्त हैं । 
'आंचाये पाणिनि के सूत्रों में त्था मनुस्मृति में प्राचीनंतम भारतीय नाटक रचयिता 
'शिलालिन और कृशादव के नामों का उल्लेख मिलता है और पारिनि के सूत्रों 
' में कंस से संवन्धित कुछ उदाहरण भी दिये गये हैं जो विद्वानों के मत से “कंसवर्ध 
न्ाठक के ही उद्धरण हैं। मह॑पि पंतंजलि के महांभाष्य में नटों द्वारा नाटक किये 
'जाने और उनके:विधिवत प्रशिक्षण का तो उल्लेख है ही, साथ में: 'क्ंसत्रथा और 
'वालिवध' नामक दो-नाटकों:का . भी उंल्लेख:है] * इससे-यह:प्रमाणित-हो-जाता 
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है कि वालिवध' नाटक एक प्राचीनतम रंगमंचीय नाटक था। हमारे संस्कृत 
नाटकों का मंच बहुत ही विकसित और परिमाजित था, और उस मंच पर राम- 
चरित के अभिनय की परम्परा भारतीय नास्यकला के विकास के प्रथम चरण में 
ही प्रचार पा गई थी । का 


महाभारत में 'रामायरा नाटक' का उल्लेख उपलब्ध हैं और रामकथा के ह 
नाटकों की यह परम्परा संस्कृत नाटक के रचयिता अन्तिम महाच्‌ नाटककार 
भवभूति के 'उत्तररामचरित' तक उपलब्ध हो जाती हैं । इससे यह स्पष्ट है कि 
रामकथा को लेकर नाटक रचना करने और उन्हें रंगमंच पर अभिनीत करने की 
एक सुघड़ परम्परा अतीत में विद्यमान थी। 


भारतीय रंगमंच पर रामचरित ने जो लोकप्रियता प्राप्त की उसी का 

यह फन्न हुआ कि रामकथा के अभिनय की परंपरा केवल हमारे इस विशाल 

देश.की सीमाओं में ही न रह कर समीपवर्त्ती देशों तक जा पहुँची। थाई देश 
का रामलीला ताटक तो आज भी इस परम्परा का एक जीवित और ज्वलंत 
अमाण, है.। . .. श्राजतक राम वहाँ भारत के समान ही उस देश के एक ' राष्ट्रीय 

व्यक्तित्व हैं। यहां तक कि उनकी जन्मंभूमि श्रयोष्पा भी वहाँ वना ली गई है । 
हिन्द महासागर के भारत से सलग्त द्वीपों में रामकथा का व्यापक प्रसार. और 
प्रचार विना. किसी प्रचारक ,की चेण्टा के स्वृय्मेव ही हुआा-है ।. .वर्मा के. इतिहांस :" 
में एक ऐसा प्राचीन उल्लेख उपलब्ध होता है कि सन्‌ ११६७ ईसवी के - आसपास 
वहां के किसी. नरेश ने थाई देश-पर- झाक्रमण करके. विजय प्राप्त की थी, और 
वह चरेश थाई.देश के कुछ निवासियों को. दास बनाकर वर्मा. ले आया था। 
उस समय. इन थाई देशवासियों ने वर्मा में रामचरित का .अभिनय. .किया .था.। 
- इन विवरणों से भी यही सिद्ध, होता है.कि.रामचरित के अभिनय... की. परम्परा 
बड़ी. पुरानी. है श्रौर अपनी लोकप्रियता-के कारण वह न केवल भारत में - ही वरन्‌ .. 
>समीपवर्ची अन्य एशियाई देशों में भी खूब फल्ी -फुंली थी.। 


डा 


परन्तु जबः हमारे-देश पर मुसलमानों कााआधिपत्य हुआ >त्तव रामचरित 
के अभिनय की यंहःपरमभ्परो भी अन्य ललित कलाओं-के ह्वांस के - साथ-साथ :ही 


ही डे ह है 


“लोकरंग 


'“छिन्त सिन्‍्ने हो गई ।+ फिर भी कुछः स्थल/ऐसे अवश्य थे जहां रामलीलाए'की यह 
:परम्परा किसी ने किसी रूप में प्रचलित थी-॥7 7 “उदाहरण के लिये “हमः इस 
“प्रसंग में काशी. का नाम ले सकते हैं लेकिन उस युग में रामकथा केअभिनय-की 
यह परम्परा विश्वद्ललित हो गई थी जिसे गोस्वामी तुलंसीदासजी/ के राम- 
/#चरितमानस. की _ रचना के उपरान्त ही नया शज और तेज प्राप्त:हुआ 


: वर्तमान युग में! रोमलीला की जो भारत व्यापी प्रचार है. उसकी श्राधार- 
शिला गोस्वामी तुलसीदासजी ने ही कांशी नयरी में रखी, ऐसा कहा -' जाता है । 
रामचरितंमानस के आरंभ में गोस्वामी तुलसीदासजी का जो जीव॑न-चरित दिया 
गंया: हैउसके-अनुसार वत्तेमान शली-की -रामलीला -गोसाँईजी के ही समय से आरंभ 
- हुई है। बह-लीला. अवतक अस्सी पर होती:है और गोसाँईजी के नाम: से प्रसिद्ध 
. ४: है.। - इसमें तथा और लीलाओं. में एक वात. की. विलक्षणता यह.है ,कि झौर 
लीलाशों-में ख़रदूपरा की सेता निकलती है औरं:राक्षस-लोग- विमान: पर, निकाले 
जाते हैं; पर यहाँ पर राक्षस. लोग, जैसाकि -रामायरणः में लिखा भेसे, धोड़े 
आदि:पर निकलते हैं: इसकी -लंका: का; स्थान. . भ्रव: तक - लंका के नाम से 
प्रसिद्ध हैतिलिय | ६. हित पड 77५ तोडएकी 7 मतन हताए सा 


व 


रामलीलामंच का गठन ना कक 5 िवाकि कप: 


' इस उद्धरण से यह स्पप्ट है कि 'रामचरितमोनस' का संबंले तंथा गोस्वामी 
तुलसीदास जसे महान भक्त महांकविं को संरक्षंग पाकर रामचरित का यह मंचीय 
रूप नई सजधंज से एक नवीन पंरिवेज्ञ में पुनः उठ खड़ा हुआ था 'और : उसमे 
जेंनेता को अपने मौलिक कथानक तथा' अभिनय की नवीन शैली से “वंशीभूत कर 


हे च ४ ६8४ है 5 
3... अननननी “रनननन सनननन जनम है अल 


2. यह वात प्रसिंद्ध हैं कि मेबांभगंत की रामलीला, जो अब काशी में चित्रकूट 
गि रामलीला के नाम से प्रसिद्ध है, गोसईजी के पहले से होती थी । 

2. -रामचरितमानस सम्पादक : बाबू इ्यामसुत्दरदास, तृतीय संस्करण, प्रका- 
इक-इण्डियन-प्रेस, पूं०: २६ 
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लोकरंग 


लिया था । जनता इस रामचरित के नवीन विक्रास से इतनी अधिक प्रभावित॑-हुई -. 
कि काशी के मुहल्लों तक के नाम भी रामलीला के स्थलों, के नाम, से. ही-- लोक . 

प्रचलित: हो गये । आज भी वह स्थान जहाँ रावण. की लंका व्रताईःजातीं रही.है '.. 
काशी में: लंका हीःकहा जाता है। 5 7 ० ये पहल णं यहा पार 5 + 


गोस्वामीजी द्वारा स्थापित रामचंरित के अभिनय की यह परम्पंस काशी: .- 


में ही नहीं वरनू एक साथ पूरे देश में ही लोकप्रिय हो ग़ई;। ग्रहांःयह प्रईने. उठता... 


कि: ऐसी. इस रामलीला में क्या -विशेषता-थी.कि -यहु:बिना: किसी राज्याश्षय और ॥ है 
प्रचार के- ही स्वयमेव पूरे देश में-डतनी, शी घ्षता से फेल. गई.॥ ....हमारे विचार; से 
इसके चार प्रमुख कारण थे-- , ..:-.०८ ;०घक ह बात ह मम: 


/१." 'इस-देशं में जनता संदेव से ही धर्म के प्रति: आस्था और कला केः प्रति अंनु- 
“7-5 रागरखंती ओई है।' “रागरेग, नेत्य गांयने और अभिनंय * की वह प्रेमी. . 
है। मुसलमानों की दासता के यरुंग में वरवबर्स जनते को अपने इन शिक्षाप्रद : 
“ मनोरंजनों से उंपर्राम लेना पंड़ा था, परन्तु 'सम्रांट अंकंबर' के शोसने-काल 
'में जब स्थितियाँ सुधरी और घोमिकेता की लहर के सांथ-साथं केला * तंथा 
४ कलांकार को सेम्मोन और आंत्मगौर॑वं पुंनर्जीवित हुआ तोःजंनेतों को एक 
नया संवल मिला | महाकवि तुलसी द्वारा प्रेरित इस रामलीला के मंच 





/ की स्थापना ने तब .उसके -दुखते हुए फोड़े पर.मरहम-जसो काम. दिया और 


भारतीय गौरव के प्रतीक बनकर राम. नवीन साजे- सज्जा में इस.. मंच ,के 
: मसाध्यम.से आतंक के. रावण पर-पुनः अग्निवाण तानवकर.जव-..जनता - के 
- समक्ष आये तो वह.गदुगद .भाव,से स्वयं .इस- मंच के :प्रति.नतमस्तक, .होकर 
उसके पीछे लग गई। | 
२... गोस्वामी तुलसीदासजी का “रामचरितमानस' स्वयं उस युग के अनुरूप भक्ति- 
, - युग की एक क़्रान्तिकारी रख़ना थी जिसने तत्कालीन समाज. को एक नवीन , 


हष्टि, नवीन प्रेरणा, नवीन संवल और नवीन निष्ठा के साथ-साथ, नवीन - ; ' 


आत्मंवल तथा आदशो प्रदान किया। यह रचना जब लीला प्रदर्शन के 
माध्यम से जनता के हमक्ष आई तो उसका आकर्षण और भी अधिक बढ़-गया । 
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सांग : बहार और वारीकी 





लोकरंग- 


ऐसी: दक्षा में तत्कालीन लोक जीवन को इंस मंच:के माध्यम से जो नवीन 
चेतना . मिली- उसपर जनता का..उत्फुल्ल- होना. - और, “इस-मंच की ओर 
विशिष्ट रूप से आकपित/होता:-अवद्य भावी -था;।  अकेक 2 मम 


नल कु और ८ 


'गोस्वोमीजी अपने :युग के .एंक महान >यंक्तित्वः थे ।; उत्तकी प्रठ अ्रकैबर:की 
नाक के वाल महाकवि-अब्दुल- रहीम: खानखाना जैसे. देश, के:सं भ्रान्तः राजे: 
पुरुषों तक,से लेकर अनाथ और:सतिराश्रितःजनतक समान रूप, से : थी :[वे 
अपने युग में एंक चमत्कारी और सिद्ध महात्माःके रूप में: प्रसिद्ध हो: चुके. . 
थे.॥। ऐसी: दशा सें- उनके दवा रा: आरंभ: कराये गये:कार्य में सभी : वर्गों: की 
रुचि: और 'तिष्ठा वहुते ही: वा भ[विक थी [० एह हिंद आठ पह़ 
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यह'वांतें यहाँ विशेष रूप से ध्यांन रखने की है कि तुलेतीदांसंजी की रॉमें- 
लीलीं से पूंवे हीं ब्रज में भगवान ऊंष्ण.की ब्रेंजेलीलाशों कीं मेंच 'रोसंलीलो' _ 
गठित हो चुका था।. गोस्वामी तुलस्रीदासजी स्वंयें कृष्णलीलाओों के 
(8 अनभिनग्र,में:रुचि'लेते:थेशन पर: पे 2५.2 ४ शरण पा 5 
. “४ » गोस्वोमीजी'ने रासमेंच की. कुछ ऐसी, विशेषताओं का संमावेश भी रोम॑- . 
. लीला के लोकमंच में .कर लिया था जो रास की लोक़प्रियता का मूंलाधार थीं। 
. 'जब ब्ंज में कृष्णलीलाओं -के प्रदर्शन के लिए एक मंच: गृठित :होगयाः तवः सग्रुण 
. “भक्ति की-रामभक्ति शाखा को भी:ऐसे.एकःही - मंच की अतिवायंता :का अ्रनुभव 
, हुआ,झौर रॉमभक्ति के प्रचार स्वरूप .रामलीला एकः समर्थ,“माध्यम" बनकर . 
_.. उदित हुई। इस प्रकार रास से प्रेरणा लेकर रामलीला क्ा:यह मंच: एक. साथ. 
उभर उठा ।-रामलीलाओं पर .रास, का प्रभाव.वहुत स्पष्ट है.। ": 
... “रासलीला और रामलीला 0 न 


“  अंदिं हम रासंलीला' और: रॉमलीला के वं्तमांत लोकमंच पके स्वरूप का 
' तुलनात्मक अध्ययन. करें तो : हमें ज्ञात होता है कि. रामचरित- के अ्रभिंतयं को - 
रामलीला कहां जोनां- भी. रस के: रामलीला पर पंड़े व्यापक प्रभाव का प्रतीक 
' «हैं, क्योंकि समर्थोदिपुंरुषोत्तर्म राम का चंरितं: लीलापुरुपोत्तम: कृष्ण की लीलाओं .. 
की-कोटि में' नहीं आता, . फिर भी “मर्यादायुंरुषोत्तम के: चरित 'के अभिनय को 
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लोकरंग 


लीला' के नाम से लोकजीवन में प्रसिद्ध करा देना रास का हीं काम था । 


यह ठीक है कि चरित और लीला मोटे रूप से पर्यायवाची शब्द से: प्रतीत _ 
होते हैं, परन्तु भक्त श्राचायों की दृष्टि से इनमें मौलिक भेद है । चरित के व्रत , 
में उन क्रियाकंलापों का दर्शन विशेष रूप से होता है जो-जीवन में किसी.विशेष 
उद्देश्य से किये जाते हैं । ऐसी. दशा में लोकरंजन- का आदर्श स्थापित करने वाले 
रामचरित को लीला-नहीं कहा जा सकता | लीला तो केवल श्रानन्द के उद्देश्य से 
की जाती है। इसके अतिरिक्त उसका और कोई उद्देश्य नहीं होता. - वह निर्हेतर 
होती है। रासमंच पर प्रदर्शित कृष्ण की - माखनचोरी, पनघटंलीला, दान, मान 
झ्रादि सब इसी प्रकार की लीलायें हैं.। : उनमें:कोई लोकरंजन या: आदर्श दूँढ़ना 
व्यथं है । यही.कारण है कि ब्रज के भक्तों ने रास के लोकमंत्र को 'रासलीला' नाम 
दिया था, और वाद में -उसीके श्रनुकरण पर राम का. लोकरंजक चरित्र: राम- - - 
लीला' कहा, जाने लगा.। * - « 2 


परन्तु नामकरण के अतिरिक्त भी यदि अन्य मंचीय -उपादानों : की हृष्दि 
से .हम.रामलीला और 'रासलीला ,की;तुलेना- करें तो दोनों मंचों में काफी अ्रश्रों में 
समानता है । ज॑से:--- हू । आम 


१.  रासलीला का संचालन आरम्भ से अंत तक. समाजी (गायक) करते हैं छसी . 
 « भांति रामलीला में भी एक रामायणी व्यास आसन -ग्रहएा “करके झादि 
“ से अन्त तक' रामलीला का संचालन करता है । -वह सही अर्थों में रास की 

ही भांति रामलीला का सूत्रधार होता है ।7 ० 7 0 हे ०. 
२. रामलीला ओर रांसलीला दोनों ही खुले मंच हैं । यद्यपि बाद ' में. पारसी 
धियेटर के प्रभाव. से कहीं-कहीं रामलीलाओं में पर्दों का भी प्रयोग: होने - 
: लगा प्ररन्तु-देश की अधिकांश रामलीलायें भ्राज भी खुले-वाड़ों या .मंदानों . 
“में होती हैं। .जिन स्थलों पर कृष्ण ने जो. वाललीलायें की. हैं,. उनकी-स्मृति 
में ब्रजयात्रा के समय आज भी उन स्थलों पर-वे ही लीलायें प्रदर्शित: सकी. '. 
“ जाती हैं; ठीक5उसी भांति पुरानी-रामलीलाश्ों'में भी नगर,नगर. +में- राम- 
-; लीला: के स्थलों की उसी प्रकार 'रचना:की-गई है । उदाहरण -के-. लिये 
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रामनगर काशी की विख्यात रामलीला का नाम लिया जा सकता है। 


हे "३... रामलीला और रासलीलां में  रूपसज्जा, वेशभूषा आदि की “परम्परा. एक 
'. जैसी ही है। उदाहरण के लिए राजाओं को दोनों' हीं स्थोन पर बंद गले 
- कोट, चूड़ीदोर पायजामें, कमर में पेटके आदि पहनाये जाते हैं और साधू 
. लोग पीली घोती और अंलफी धारण करते हैं । ब्रह्मा का चार मुखवाला के 
...., ुखीठा रामलीला और रांसनीला दोनों में ही प्रयु्त होता है। हां, मुख्यपात्रों 
ह हे! . की वेशभूपा उनके व्यक्तित्व के अनुसार बदल जाती है:। उंर्दाहरंण के रूप में 
/....... छष्ण की कटिकाछनी या रास का ठेंढ़ा मुकुट रांम-को * बार नहीं कराया 
७ जासकता। / ४ 8 
् | रासलीलो वो. और रामलीला दोनों का ही प्रारम्भ और संमापन आरती ' से 
, ५८: “ रासलीला शभ्ौौर रामलीला दोनों के ही संवाद अलिखित, होते हैं और दोनों 
' ४: 'कीःअभिनय की-शैली,भी एक दूसरे से वहुत साम्य रखती हैं। रासलीला 
... और रामलीला दोनों ही अभिनय की लोकधर्मी परम्परा के अवलंबी हैं 
:” और नास्य-आ्षास्त्र में वशित अभिनय की शास्त्रीय परंम्पंराओ्ों के प्रति 
,... अधिक आधष्यावान नहीं हैं । 22/70/0070 
.... 7 इस-प्रकार रासलीला और रामलीला में अदुभुत::साम्य - प्ररिलक्षित होता 
| 'हैं। उनमें जो भी भेद है वह राम और-कृष्ण “के. व्यक्तित्वः की---पृथकता पर 
: आधारित है । चरित्र और लीला के जिस भेद का हम-ऊपर उल्लेख कर ; छुके हैं 


/. «उसके कारण ही रामलीला की शैली में रास शैली से भिन्‍नता;.-पाई:.-जाती . है । 


: “ शुदाहरण केः लिए: रामलीला में नृत्य और: गायन, कोः उतना: महत्त्व नहीं मिल 
.._. जहां प्रत्येक जनपद की बोली और भाषा स्थानीय अश्रावे के >अ्ननुरूप .. महत्त्व: पा 
« “जाती है बंहां रासेलीला की भाषा आज: भी कृष्ण :के जनपद की, ब्रज भाषा ही. बनी 
“हुई है । परन्तु ब्नजभापा' का प्रभाव रामलीलाओं पर भी.: कम नहीं -.पड़ा . था । 

प्राचीन परम्पराओं की-रामलीलाओं' में आज भी: कब्रजभाषा का. प्रभाव... अक्षुण्ण 
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है। उदाहरण के लिएं हम जबलपुर की .रामलीलाओं, का उल्लेख यहाँ करना 

चाहते हैं। सेठ गोविन्द्रदासजी द्वारा स्थाप्रित परिक्रामी रंगमंच के उद्वाटनोत्सवे 
के अवसर पर हमें एक वार दशहरा पर जबलपुर की रामलीला देखने का सौभाग्य 
प्राप्त हुआ. था.]: जहां के (अंगद-रावण संवाद'..को हम आज भी नहीं भूले हैं। 

तुंलसीकृत रामचरितमानस की चौपाइयों.के अ्र्य के साथन्साथ रावण और 
श्रंगद के ब्रजभाषा के कवित्त और सबयों में उत्तर और प्रतिउत्तर देखतें ही बनते 
थे। उस कवित्वमब संवाद ने एक अद्भुत,नाटकीय,वातावरण की अवतारणा 

में महत्त्वपूर्ण योग दिया था। इसी प्रकार मथुरा की रामलीला का लक्ष्मश॒- 

परशुराम संवाद भी अपना महत्त्वपुर्ण न्लाकर्षण रखता है और धनुपयज्ञ की- लीला - 
देखने के लिए मथुरा की रामलीला में आज भी दूर-दूर का जनसमूह उमड़ * पड़ता - 
है।. ये सच तथ्य रामलीला मंच पर रासलीला मंच के व्यापक प्रभाव॑ के प्रमाण , 

.. हैं. क्योंकि इन दोनों ही मंचों का विकास एक ही युग में एके ही परिस्थिति में 
और एक जंसे ही उद्देश्य से हुआ था इसलिए भी इनका यह नेकंटूय . बहुत सवा- 
भाविक और आवश्यक या । | 70 मल 


रामलीला का आरम्भिक रूप 


आज यह जानने के पर्याप्त साधन उपलब्ध नहीं :हैं कि रामलीला के . 
वत्तेमान:रूप के विंकांस से पूर्व यत्न-तत्र जो रामलीला होती थी-उसुका' संही रूप - 
क्या थां। परन्तु विभिन्‍न-जनपदों की रामलींला के स्वरूपों का.अध्ययन करने. से 
ऐसा प्रद्ीतसहोताः है| कि तुलसी से/पूर्व, जहॉ-जहाँ . भी रामचरित. का. अभिनय 

न्यूनार्धिक रूप में प्रेचलित था. उसका रूप गीते- नाट्य जैसा रहा होगा.। स्थानीय 

/ धामिक प्रवृत्ति के कंवियों ने : रामकथा को भजनों के रूप में काव्यवद्ध कर रखा 
थी “ओर रामलीला के पात्र वेशभूपा घोरण करके उन भजनों- के. संवाद रूप में 

“४ गायन हारा ही रामलीला का प्रदर्शन - करते थे । . रामलीला-की-यह .परम्परा आज . . 
भी उत्तरे-पदेश के कुमायूं क्षेत्र में बड़ेचिकमित-- रूप: में, उपलेब्ध - होती है. । -- वहां | 


के कलाकार आज भी-तुलसीकृत रामचंरित. को:अपनी रामलीला -का आधार नं: « 


मानकर कुमायूं के प्राचीन परम्परागत भजनों और गीतों का अभिनयपूर्णे गायन - 
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करके अपने यहां रामलीला,का प्रदर्शन. करते. हैं ॥:“:इस क्षेंत्रे में रामलीला के 
' उनका अपना साहित्य .और-रामलीला प्रदर्शन की उनकी. अपनी. ही परम्परा है, 
जिस. पर उस जनपद की भाषा के साथ क्षेत्रीय संस्कृति-का..:भी.... व्यापक: -- प्रभाव 


हे बज 5 


जहाँ कहीं भी रामलीला होती रही होगी. वहां. भजनों की .इसी प्रकार की - गायुन- 
परम्परा उत्त रामलीलाग्ों का आधोर. रही. होगी.॥ .. वावू इयामसुन्दरदास:;के .कथु- 
नानुसार --... यद्यपि .श्रीकृष्णचन्ध की रासलीला पहले. से .प्रचलिंत हों.चुकी . थी 
झोर भज़न गांकर रामलीला करने-की बात भी प्रसिद्ध-हैं, परन्तु जिस:चाल-पर 
अब रामलीला होती है इसकां मूल यही तुलसीकृत ,रामायरा .है-72 





इस उद्धरण से ऐसा प्रतीत. होता है कि रामलीला-के मंच -की: गेय+ रचनाओं 

से प्रभावित: होकर-उसी:ढंग पर .स्थानीस लोगों त्ेःपहले:;समलीलाश्ों:: के "प्रदर्शन 
को भी,इंसी .के:अनुकरण पर “भजन: रचक्र-गेय:-रूप-देने की चेष्टा:की स्म्ौरःध्कहीं 
कहीं उस परिपाटी-पर:रामंलीलाओं .का श्रायोजनःभी ज्होने/लंगा;- परुतु रमचरित 

_ मानस, रूपी-चन्द्र: के उदय; होते:ही-रामलीलाओं के :तासगरणों जैसी सीमितःज़्योति 
वाले आयोजन भी उसी ज्योत्स्ता में अभिभूत होकर एकरस हो-गये 4: :+ ह#गाछ 


काशीनगरी और .रास्लीला 80% *३88 है 77 कप पद 

५६००. रामलीला'के :वत्तेमान:रूप का:विकास-रामंचरित: की रचना के “उपरान्त 
गोस्वामीजी-के जीवनकाल-के- उत्तराद्ध में .काशीनगरी में हुआ ।:7 +इ वलिएंफ रेसे- 

लीला के वत्तमान रूप-की-जन्मभुमि काशीनगरी- ही ठहरती है |7 ऐसी दशा” : में: 
“गोस्दामीजी-ोरा। आरम्भः की-गई रामलीला 'के मुलरूप की-जानकां रीः/ के'; लिये - 

हमें काशी की रामलीला परमपरा-से :ही उसके सूत्र: खोजने होंगे ।: कॉशीनेंगरी में 
. रामलीला-की परम्परा इंतंनी लोकंप्रियः है किःवहां के मुहल्ले-मुहेल्ले में रामलीला 
होती हैं, परन्तु काशी की तीन रामलीलायें बहुत प्राचीन और प्रसिद्ध. हैं। :इंन 
तीन रामलीलाओं ; में अस्सी-की- राम॒लीला-का :उल्लेख-पहले-हो. छुकाः- है-। अवेक 





प्र ५ 2० ०0 लक ७ 
25 मे व क ] 


पं: 3/«रामचंरितमोनंस;-लूतीय संस्केरण, पृष्ठ ६ए। ७०7 79 उपर के 





लोकंरंग 


सततों के अनुसार यह रामलीला गोस्वामीजी. द्वारा आरंभ की :गई मानी जाती है । 


अस्सी की यह रामलीला देश की प्रसिद्ध रामलीलाओं में से एक है, जिसकी 
लीलाभूमि भी बहुत विस्तृत है| श्रस्सी से सोनारपुरं तक की भूमि अयोध्या मानी 


जाती है भ्रौर अ्रयोध्या में घटित रामचरित की लीलायें इसी क्षेत्र में नियत स्थलों... 


पर होतीं हैं | इसी भूमि में क/शी का अवध मुहल्ला भी बसा हुआ हैं। इस 
लीला में दुर्गाकुंड भगवान राम को नौकापार कराने में यंगाजी की भुमिका का ' 
निर्वाह करता है। यहाँ भगवान राम के वनगमने कां मार्ग भी बहुत लम्बा है। ह 
बह दुर्गाकुण्ड से संकटमोचन के पिछवाड़े होता हुआ काशी विश्वविद्यालिय तक 
जाता है । विश्वविद्यालय के मुख्य द्वार के मिकट ही पंचवर्टी की लींलायें होती 
हैं । - इसके उपरान्त 'लंकी की लीलायें जिंस मुंहल्ले में होती ' हैं. वह श्राज भी 
“लंका के नाम: से: ही प्रंसिद्धहै। ' इस मुंहल्ले की विशेषता यह है कि रामायण 
के-वर्ोणन के अ्रनुंसार जैसे त्रिकूटाचल पर्वत के अंक में लंका त्रिभुंजाकार बसी है बसे 
ही यह लंकामुहल्लो भी त्रिभुंजाकारं है । यहां राम-ओौरः रावण के सिहासनें, 
विभीपणकूप और जानेकीमन्दिर आंदि कई प्रांचीन स्थल हैं ' जो गोस्वामीजी के 
सामने के ही निर्मित कहे जाते हैं । 


रामलीला के लिये केवल काझी में ही नहीं, प्राय: - प्रत्येक' प्राचीन 
नगर में इसीः प्रकार दूर-दूर लीला-स्थलों 'का।निर्माण -.किया : गया: है-। मथुरा .... 
: में वनगमन की लोला जिस स्थल परः होती है-वह स्थल आज भी :मथुरानगर :में 
४ चित्रकूट की वगीची' के नाम से.प्रसिद्ध है .4-रामलीला:के. क्षेत्र को: इस- !प्रकार 
विस्तृत, वनाकर अधिक से:अधिक जन-समूह-कों' उसकी ओर झ्राकषित करने “के 
“साथ-साथ रामलीला. के “झ्ायोजकों ने :उसके “प्रति अधिकाधिक'” जनता' का 
अपनत्व स्थापित किया था. और उसके हंदय:को . छूं लेने : की :'विंधि "निकाली 
थी। - ८: ह 
काशी की दूसरी प्राचीन रामलीला 'लोट भैरंव की रामलीलो! “है। इस 
लीला के श्रायोजकों और प्रेमियों का मत है कि यही गोस्वामीजी द्वारा «स्थापित 
काशी की प्रथम रामलीला:है। यह रामलीला भी , काशी में बड़ी भव्यता और 
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: सरसता के वातावरणाः मेंः सम्पन्न होती:है हि ५5 मन पक, 
तींसरी प्रसिद्ध समेलीला काशी की चित्रकूट की. रांमलीला हैं:।.-- इसके 

. संम्बन्धे में मतभेद है। कुछ इसे गोस्वामीजी से भी पुरानी. मानते हैं भर. कहते 

' - हैं'कि यह पहले 'मेघाभंगंत की रामेलीलो' के नाम से प्रेसिद्ध थी. परन्तु.कुछ इंसे 


' जाकर पड़ गये। वहां उन्हें भ्रयोध्यां जाने की - अंन्ते:प्रेरएका हुई “और :अयोधष्या 


|. से लौटकर उन्होंने इस लीलो को श्रारंभ कियां। इस लीला:की :सुंमेरु की फ्रॉंकी 


: श्रौर भरत मिलाोप' पूरी काशी में प्रंसिद्ध है कक | 


रामनंगर की रामलीला हज 2 कक जाप 


2 


ह काशी की इन.रामलीलाञं का पूर्ण रूप से विकेसित राजसी रूप और 
 बेभव .गोस्वामीजी के निधन के उपरान्त काशी: नरेद्ः द्वारा) स्थापित «“रॉमनेंगर 
_ की लीलाओं में देखने को मिलताःहैँ। रामनगर की :यह्‌: रामेलीला : पूरे: : देश में 
भ्रपनी विशिष्टता. के.कारण प्रसिद्ध है ।। यह-: रामलीला स्‍काशी-नरेशः द्वारा / “क्‍यों 
' आरंभ की गई, . इस सम्बन्ध में एक रोचक अनुश्नुत्निं- काशी 'में प्रसिद्ध है । ्फ 
कहा जाती,ह कि कोशी नरेश रामलील', के. बंड़े प्रेमी थे शौरे वें “निंयमपूर्वक 
. प्रतिदिन अस्सी कीःरामलीलो देखने जाया करते थे।“एक बार ऐसी संयोग - हुआ 
कि रामलीला के अवसर पर ही कांशी के युवराज बीमार पड़े गएं ७ एक दिलें 
उनकी हालत बहुत. चिन्ताजनंक थीं इसलिएं ' काशी-नरेश' उस:दिन रोमलीले। 'में 


हर : , बैठने की स्थिति में न थे. वे केवल भगवान के दर्शन करने हीं लीला में पंघारे 


- “और तुरंत लौटने की इच्छे। प्रंगट की । महाराज की यह मंनोदरशा देखकर लीला 


“के आंयोजकों ने उन्हें विश्वास दिलाया कि भगवान राम की कंपा से युवराज का 


वालभी बांका नहीं. होगा । “आप “भगवान राम: पर, श्रद्धा और : विध्वास + रखकर 


_/ - निर्चिस्तेता से पूरी- लीला देखें । महाराज/ने ऐसा ही किया और वे जब :“लींला 


० हा “ देखेने के उपरान्त अपने महल: में लौटे तोःयह-देंखकेर,उ््तकी बड़ा : विरमय हुआ . 


कल कर 


लोकरंग 


कि इस बीच युवराज की हालत में काफी सुधार हो छुका था। इसके उपरास्त 
युवराज जीत्र ही स्वस्थ हो गए-। इस घटना -में महाराज को रामलीला का 
अनन्य भक्त वनादिया और उन्होंने स्वयं गगा पार की-- रमणीक भूमि में राजसी 
संजधज से वड़ी सुरुचि सम्पन्तता के साथ रामनगर में रामलीला आरंभ कराई जो 
प्राज भी इस देश की सर्वश्रेष्ठ व सर्वाधिक प्रसिद्ध रामलीला मानी जाती 
भक्तों का;विश्वास है कि समनगर की रामलीला - में स्वयं वेतायुगीय: दिव्य आत्माय 
पात्रों के रूप में प्रकट . होकर प्रतिवर्ष लीला करती हुँ । इस लीला में समय-समय 
पर घटित चमत्कारपूर्ण -घटनाश्रों का विवरण भक्तजन जड़ी: श्रद्धा श्रीर - रुचि से 
सुनाते हैं। “इस अप्रकार वत्तेमान समय में. रामतगर की - रामलीला को हो 
हम रामलीलाग्रों की इस माला की सबसे अधिक प्रकाशवान-मणि कह. सकते है,। 
ह लीला ही तुलसीकालीन रामलीला का वत्तेमान... विकसित ..रूप ... भस्तुत 
करती है । कल) 


रामलीला की परम्परा का विस्तार 


इस प्रकारःकाशी से आरम्भ' होकर रामलीला की .यह्‌' “परंपरा ' रामचरित 
मानस की प्रतियों के-समान्र ही सत्र्व फेल गई । रामलीला की इस परम्परा “के 


विस्तार में रामचरितमानस की लोकप्रियता, सुबोधता और सरसता ने वडा योग 


दिया । रामचरितमानस के छुंदों तथा दोहा चौपाइयों की विशेषता, यह हैं. कि 
वे संगीत के साधारण ज्ञान से,ही गई जा सकती हैं।. "इसलिए रासलीला की 
भांति रामलीला के आयोजकों को रामलीला: के लिए अ्रभिनेता तंयार करने में 
अधिक कठिनाई नहीं होती । जहाँ रामलीलाके पात्रों को व्यावसायिक आ्रघार पर... 
रखने और लंबे प्रशिक्षण देने की आवश्यकता होती है वहाँ रामलीला: के पात्र * ' 

साधारण प्रशिक्षण से ही अर्थ: पाठ और झभिनय के मोदे-मोटे तत्व / सीख .. जाते 
हैं। रामलीला .क- सव- पात्रों के लिए संगीत का- ज्ञान भी. अनिवार्य नहीं होता.। * 


इसलिए आझारंभ में रामलीला मंडलियोँ-को व्यावसायिक आधार पर - गठित 


नहीं किया गया । कलाकारों को अव्यावत्तायिक आधार पर एकत्रित करके प्रोय: - 
भाद्रपद मास. में उत्तका. लीला के लिए प्रशिक्षण: आरंभ कराकर /अआदिवन मास .: , 


र्ड । 


लोकेरंगं 


में हर नगर भौर हर गाँव में रोमलीला:आरंभ हो जांती है: इसे: प्रकार-रॉमे- 
लील।ः के आयोजकों ने पूरे,देशः में रामलीलाम्ों की घुम “मचादीः। ' इसका /रफल 
हुआ कि प्रत्येक रामलीला “का आवार- रामचरितमानस होते हुए “भी 
आज प्रत्येक रामलीला- का संयोजन, संयोजकों की अपनी . रुचि, समय, - साधन 
तथा कलात्मक स्तर के अनुसार पृथक-पृथक है. .साथ..ही,...रामलीला .के:-इन 
रूपों पर समय-समय पर जहां. जिस रूप- में जो वाह्य कलात्मक.दवाव. पड़े हैं-उन्होंने 
उतना ही इस मंच को प्रभावित किया । यही कारण -है .कि.. रामलीला. में .राम- 
चरितमानस . का पाठ कहीं. व्यास गद्दी से सुनाई. पड़ेगा और - उसके, आधार; पर 
पात्रों द्वारा, उनका. ,अर्थ.. किया “जाता- दिखंलाई... देगा. .तो 5 कहीं स्वयं 
स्वरूप ही राम्रचरितमानस,का गायन , करते सुनाई .पड़ेंगे. और <उनक़ी व्याख्या 
व्यासजी  समभाते मिलेंगे । परन्तु अधिकांश रामलीलाओों -में . मानस ,का ,-पाठ 
तबले और हारमोनियम. श्रादि साजों पर-व्यासजी ही करते . हैं. और. पात्र 
. अभिनय की शैली में उनका श्र्थे करते,जाते हैं ।, कभी-कभी संवादों .में .प्रभावो- 
त्पादकता लाने के लिए स्वयं पात्र भी सस्वर मानस. की चौपाइयों का..पाठ , करने 
लगते हैं। यही नहीं, तुलसी की चोपाइयों के साथ संवादों में. .प्राचीन -कवित्त 
सबया आरादि छंंदों,राधेश्यामजी की रामायण के .उद्धरणों. ऩथा . उसके , साथ 
में उदृ -ढंग की शेरोशायरी. भी रामलीला मंच पर सुनाई देगी... कहीं:कहीं 
रामलीला में सीताजी भी नौटंकी की . शैली .की, लोकप्रिय घुन, ,वहरेत॒वील में 
रावण को यह डॉट लगाती मिल जायेगी--/ अरे रावण, तू :घम॒की,..दिखाता 
किसे,. भुझे मरने का खोफ़ो ख़तर, ही नहीं । (0 हक 


-श्रापको रामलीला: में फिल्‍मी गीत या उनकी पेरोडियां भी “शमकथा 
में जुड़ी मिल जायेंगी तो कहीं रावण की सभा में काली पोशाक पर. हैटःलंगांये 
उसका दूत भी दशन दे जायेगा. . यही:नहीं,-दशरयजी- के हाथ में रिघ्टवाच भी 
.. .बधी मिल जायेगी और हास्यरस.के नाम.पर संवादों में कहीं रावण का दूत लंका 
के द्वारपर अंगद हु आर यू या हाऊ इू यू हू! पुछता भी सुनाई पड़.जायेगा.। 


हमारे पारसीः रंगमंच ने भी रामलीला .को पूरी तरह प्रभावित. किया है 


के 


तर 


लोकरंग 


और उसके प्रभाव से अधिकांश रामलीलाशों में पर्दों का प्रयोग इतना “वढ़ *गया 
है कि उसने उसके खुले मंचीय रूप में भारी विक्ृति: लादी : है: « केही-कहीं. तो : 
रामलीला एक विक्ृत ढंग का पारसी थियेटर ही बनकर रहगई है। / 7: 5 5. 


भारत की राजघानी दिल्‍ली की रामलीला की यहां के पत्रों में बड़ी चर्चा 
रहती है क्योंकि उसमें राष्ट्रपति, प्रधानमंत्री तथा अन्य मंत्री प्रोय:ः बुलाये जाते .. 
हैं, परन्तु यहाँ की जो सबसे प्राचीन रामलीला है उसकी दशा बहुंत हीं दंबनीय _ 
है । यहां भगवान राम की लीलां पर अधिक जोर न दिया जाकर श्ञाम और रात्रि 
को निकलनेवाले माँकियों के जुलूस को सर्वाधिक महत्त्व दिया जाता हैं और 
उन्हीं में पानी की तरह पँसा बहाने को ही संयोजक लोग अप॑ना प्रमुख कार्य मान 
बंठे हैं। यहां की रामलीलो में राम का पात्र क्षत्रियों के किसी परिवार से चुना 
जाता है और जो परिवार रामलीला को सबसे अधिक धन देता है, आयोजक प्राय: 
उसी परिवार के दंच्चे को रम॑ बनालेतें हैं क्योंकि यंहां की लीला एक प्रकार की 
मूक लीला है। उसमें पात्रों को अर्थ पाठ कुछ नहीं करनां होता । यह कार्य प्राय: 
आकाशवाणी के कलाकार अलग एक माइक से करते रहते हैँ और जनता को 
यह समझाते रहते हैं कि रामलीला में अब क्‍या हो रहा है अथवा होने वाला: 
हैं । इस प्रकार की मूक लीलायें जो केवल रामचरित की लीलाओं की मुख्य रूप ... 


से काँकी बना वेना कर ही दर्शकों को दिखलाई जाती हैं, अन्य नंग्रों में. भी होतो 


हैं। पंसन्‍तु उत्तरप्रदेश, राजस्थान और मध्यप्रदेश “आदि प्रांतों में रामलीला बहुत 
व्यवस्थित ढंग से होती हैं । राजस्थान में उदयपुर, जयपुर . तथा मंरतंपुरं की 
रामलीतसायें बहुत सुन्दर ढंग से होती हैं।॥ उत्तरप्रदेश में कांशी को रामलीलाओं 
के अतिरिक्त अ्रयोध्या, चित्रकूट, मशुरा आदि प्रनेक नगरों की “रांमलीलाय अपना, 
विशिष्ट स्थान रखती हैं। ..' ५ * न 


देश भर में जहां भी रामलीलायें होती हैं वहां विजयादश्मी के दिन सभी 
स्थलों पर रावशावघ होता है, परन्तु लीला आरम्भ की तिथियां प्रत्येक स्थान पर 
झलग अलग हैं। दिल्‍ली में रामलीला नौदुर्गा. के आरंभ के साथ प्रारंभ होतीं 


परन्तु यू०पी० तथा राजस्थान-आदि में यह लीला प्रायः क्षाद्ध पक्ष में ही आरंग 


जज 
३ 
इैबबाकड 


लोकरंग 


“हो जाती है । जहां लीलायें पहले से आरम्भ हो जाती हैं वहां वे रामचरितंमनसे 
के-आधार पर अधिक व्यवस्थित ढंग से की जाती - हैं परन्तु जहां “ रामलीली 'केम 
दिनों में: ही पूरी -की जाती-है वहां मुख्य लीलाओं' को 'दिखलाकर ही. दशहरा 
को रावशवध कर दिया जाता है। रावणवधघ केः दूसरे दिंन भरतमिलाप होता. 
है.। कहीं:तो भरतमिलाप:के उपरान्त: उसी:दिन रात को राज्याभिपेक की. लीला 
“करके उसे समाप्तःकर दिया “जाता है-और कहीं-कहीं भरतमिलाप॑ के :दूसरे,: दित 

5 राजगद्दी होती-है। राज्याभिपेक-के साथ ही-रामलीलाओों का :यह -क्रम::समाप्त 
होजाता है । नह हप दल पा + 5 

मुख्य रूप से रामलीलाशों की प्रदशेन-पद्धति इस प्रंकार है:- 


रामलीला का प्रारम्म प्रायः अधिकांश स्थानों पर मुकुट पूजन से होता है । 
इस दिन रामलीला के :पात्र पहले पौराणिक परम्पंरां के श्रनुसार पूजन! 'करते हैं 
., फिर उनका वरण-वंधन होता है ॥ इसके “उपरान्त रामलीला आरम्भ होजाती 
“है । अधिकांश स्थलों . पर रामलीला के आरम्भ के दिन” पहले: कोई न कोई 
'सवारी निकलती- है ।-. जहां सवारी नहीं ।निर्केलंती वहां नारदेंजी होथ में: वीणा 
“लिये नगर-में घूम घुम-कर रामलीला के आरम्भ की घोषणा: करते हैं। अंधिकांश 
. 'रामलीलायें रामजन्मं से आरम्भ होकर राज्योभिपेक॑ के साथ संमाप्त . हो जाती 
हैं। प्राचीन नगरों में रामलीला पन्द्रह बीस दिन तक चलती थी | रामलीलों के 
बीच बीच. में अलग-अलग नगरों की प्रथा के ,अनुसार स्वारी-व जुलूस; निकलते 
; हैं 4.रामचंद्रजी .की वरात प्राय:-सभी स्थानों में बड़ी घृमधाम.से -निकाली. जाती 
हैं । आगरा की.रामलीला की वरात उत्तरप्रदेश में. प्रसिद्ध, है... ... (. , «३८5 
आजकल रामलीला के-प्राय: तीन रूप ।|प्रचलित हैं.-।: 'कहीं-कहीं:- 'रामलीलो 
“मेले के रूप:में होती: है । -ऐसी:लीलाओं में सवारी, : जलूस; -भाँकी; -आतिशवाजी 
और उछलवूद पर - ही: मुख्य-रूप-से-घ्यान दिया जाता है,। बहां:रामलीला-: के 
. संदेश, लीलाओं, की सुकरता आदि पर बल नहीं दिया. जाता.। . दिल्ली: की <“बड़ी 
: रामलीला इसी कोटदि की रामलीला है। . - 5. उठा > हे ह४ण :॥ 5 75 


रामलीला का दूसरा ढंग: वह है.जो रामनगर की - रामलीला “ को ' आदर 


| २७ 
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मानकर खड़ा-हुआ है । वहां लीला; प्र्य, पाठ, वेशभूर्पा आदि पर' विशेष ध्यान ध्क 
दिया ज़ाता है.परन्तु सवारी निकालने; आतिशवाजी और व्वमकदमक -का भी; ;:इने : 
लीलाओं में ध्यान रखा जाता-है.। काशी, मथुरा, -उदयपुर,“जयंपुर,: .जवलेंपुर, ५ 
कोटा आ्रादि,की रामलीलायें इस.प्रकार की:हैं ।।: . , 7 : ; 


० 


देश में कुछ -रामलीलायें ऐसी भी हैं जो गंमेलीलां की मेले के -ूप॑ में भी) 


करती हैं और लीला के रूंप में भी । ऐसे स्थलों की रामलीलाञं में  हम॑- मथुरा 
की रामलीला -को उल्लेख कर संकते-हैं । वहाँ सीतांहरणे से रावशवंध तक: की 
लीलायें दिन में महाविद्या के मैदान में एक वड़ा वाड़ा तैयार. करंके- मेले “के 
रूप में की जाती हैं,:और रात्रिःमें:फिर वही लीलायें. चित्रकूट की :वगीची में 
लीला.के रूप में. आ्रायोजित-होती.हैं ।... ... ...- .- «७ ५-५८, 


तीसरे ढंग की रामलीला; को:हम:थियेटरी रामलीला कह -संकते- हैं:। यह 
रामलीला :पारसी रंगर्मच के काररा:प्रभाव:में आई है.। इसमें: पारसी.+ ढंग: की . 
मंच श्रौर-पंद बांप्रकर रामलीला की:जाती: है: ऐसी रामलीलाओं -में. रंमचरित 


मानस कीः चौपाई; राघेहयास' की रामायण; <उदृ:. की. शेरोशायरी::तथा. फिल्‍मी - .. - 


नाच गाने का समावेश.:रह॑ता; है १::यह रामलीला:एक हल्केंफुल्के ढंग :का मनोरंजन 


तो-करती है. किन्तु क़ोई उच्च,संसक्ृतिक घरात्तल:प्ररतुत नहीं कर. पाती नं: इसके -.. . द 


द्वास-रामचरित की विशेषताओं का;ही;प्रतिपादन:हो पाता है । पी आन ४ 
व्यावसायिक-रामलीला मंडलियाँ लि पक मर, 


“5 आरम्म में रांमलीला अनेक रूपों में प्रचलित “ रहकंर भी अव्योवसायिक 
कलाकारों का परम्परागत मंच था; किन्तु जबंसे देश में! पारंसी रंगमंच का 
विकास हुआ तबसे- उसमें-रामचरिंत को भी आ्रांशिंक! रूँप- सेः महत्त्व मिला तो. 
रांघदेयामंजी कंथांवाचकं की रामायरा ने रामलीलाः ओर पारसी रंगमंचे में अधिक 
तालमेल बढ़ांया। इस रामोयरं से प्रभावित: कुछ लोगों ने उत्तें थियेंटरी- . रामें- 
लीला का आरंभबे' कियां। पहुलेत्ये| संमलीलायें प्रो: विजेयाद्शर्मी-पर होंतीं थी । 
जो लोग-पारसी ढंग के नाटक प्रस्तुत करते थे वे क्वारँ-के मास में कुंछे ऐसे स्थानों , 

- की रामलीला-म्मितियों से रामलीला करने के भी के कर लेते थे, ःजितके पास : 
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फंल यह हुआ कि कुछ ऐसे भ्रभिनेता जो अपने नगरों की-राम़लीला संमि-: - 
' तियों के प्रबन्ध॒कों से सन्तुष्ट ने थे यो जो स्थानीय रामलीलाओं से-. इस :झाश्रिक 


..._ स्वयं रामलीला करनेवाले कलाकारों का अभाव होता था | है... 6288 


-., युग में भी अच्छे लाभ की आशा नहीं रखते थे उन्होंने अपने अन्य संगी -- साथियों: 


_ ओोग प्रसाद आदि प्राप्त हो जाता है । -. - » - ._.. 


के सहयोग से व्यावसायिक आधार पुर - रामलीला-मण्डलियां-. /वनालीं:।.: अकेलें 
.. मंयुरा नगर में ही चेंतुवेंदियों द्वारा स्थापित ,इस-प्रकार की; -तीन-चारः मेण्डलियां - 
हैं जिन्होंने रामलीला के: प्रदर्शन को: ही अंपना व्यवसीग्र बना:लिया, है: ॥: पहले. ये 
_भमण्डलियां केवल क्वार में ही बाहर जाती:थीं औरःकाफी >अच्छाइआथिक लाभ 
: प्राप्त करती थीं। काशी, अयोध्या आंदि स्थानों में: भी: चइसीः प्रकार -की,अनेक . 
: व्यावसायिक मंडलियां हैं। दिल्‍ली के सुभाष॑मंदात, गांधीमेदान . आंदि में जो . 
-- नवीन रामलीलायें स्थापित हुई हैं उन्हें नियमित रूप:से :सथुरा की - रामलीला[- 
६ मंडलियां:ही करती ओआरही:हैं। हवस ते दा व्ट 2 
«रामलीला की. भाँकी मत 2 5 हक पी 
इन रामलीला मण्डलियों के श्रूतिरिक्त चित्रकूट, अयोध्या भ्रादि के कुछ : 
: साधुओं ने रामलीला की राँकी सजाने की एंक और परम्परा बनाई है । ये लोग- . 
- सुन्दर गोरे लड़कों को- रॉम, लक्ष्मण / श्रौर सीता के रूप: में - #ंज्ारितः कर किसी 
/ भक्त के घर से उनकी माँकी आरंभ करते हैं और -नगर नगंर'घूमते रहते हैं । 
5५ भाँकी के आऑरम्भ में ये लोग कुंछ रामंकथो का गायन तथा. भजन -कीत्तेनः करते हैं 
और अन्त में भगवान राम' उपस्थित समुदाय- में : रंटारटाया. संदेश .सुना -देते हैं । 
5 इस प्रकार जिसके यहां काँकी .सजाई जाती है उस भक्त से तथा भाँकी में-दर्शतार्थे 
-आनेवांले- उसके इंष्टमित्रों से इन -ऋँकियों के संयोजकों, को अच्छा चढ़ावा तथा 





“वर्तमान स्थिति 3 ॥ 

ही हर भ्रांज के अर्थय्रुग में जहां हर- वस्तु का मूल्यांकन आ्िक्रे आधार पर- होने 

_ लगा है” वहां समाज के हृदय में भी आस्था की: कमी होती जारही है । इन सब 
९ का प्रभाव कलाक्षेत्र नें भी देखा जोरहा है और हमारा रामलीला मंच भी. उससे 


न 
मय बी 
णि 
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अप्रभावित नहीं है । पहले अभिनेता अपने यज्ञ और सम्मान. के लिये ही रामलीला. 
में पूरी रुचि और लगन से भाग लेता था। यही नहीं, तव ऐसे. लोगों की. कमी 
नहीं थी जो अपने पास से यथेष्ट धस भी व्यय करते थे और स्वयं रामलीलाशों 
में प्रभिनय भी किया करते थे परन्तु आज की बदली परिस्थितियों में यह चहुत 
संम्भव नहीं रहा है। फल यह हुआ कि रामलीलाओं के अभिनेताओं में झौर 
आ्ायोजकों में जो सौमनस्य रहा करता था अब धीरे-धीरे उसमें भी कमी झागई है 
और इसका प्रभाव रामलीलाशों के स्तर-पर भी प्रतिकूल हुआ इधर सिनेमा 
के प्रति बढ़ते हुए आकर्पण तथा हमारी शिक्षा दीक्षा और संस्कारों पर पढ़े 
पाव्च्यात्य प्रभाव ने समाज के- एक बहुत बड़े वर्ग. में इन आयोजनों के - महत्त्व को - 
हुदयंगम करने की सामंथ्ये को भी बड़ी ठेस पहुंचाई है। साथ; ही नगर-तगर में 
रामलीला के आयोजवबों की संख्या भी यत वर्षोंमें-वहुत. वढ़ी है... जिसके कारण 
रामलीलशों के अव्यावसायथिक कुशल अभिनेता भी. बढ़ गए हैं। ऐसे झनेक कारण 
हैं जिनसे रामलीलाओं की संख्या बढ़ने के साथ-साथ उनके स्तर में भारी ह्वास 
- हुआ है ।. अधिकांश रामलीलायें आज रामचरित में निहित आदर्शों की स्थापना 
- के उहेइ्य में श्रसफल होकर केवल एक बच्चों का मेला वनकर रह गई हैं । 


ऐसी दक्षा में यह आवश्यक होगया है.कि आ्राज के युग . की आवश्यकताओं 
के अनुरूप रामलीलामंच का पुनः सांस्कृतिक आधार पर . पुनर्गठन हो। परच्छु . 
यंह एक कठिन कार्य है और इस कार्ये को पूरा.करना किसी एक व्यक्ति का काम : 
नहीं लगंता । ऐसी दक्षा: में इसके .लिए व्यवस्थित रूप. से. प्रयत्त .किया जाना 
आवश्यक है । 


सोभाग्य की वात है कि देश में स्वतंत्रता के आंगमने के : उपरान्त , हमारे 
रंगमंच के क्षेत्र में एक नवीन चेतना-का संचार हुआ है परन्तु दुर्भाग्य है कि हमारे. 
रंगकर्मी नये मंच के निर्माण, परीक्षण तथा अन्य मंचीय ऊहापोह में तो फंस रहे. - ह 
हैं परन्तु हमारे जीवित और जागृत मंच रामलीला और रासलीला के लिये श्रभी . - 
वे कुछ कर पाना तो दूरं उंचकी-ओर पूरी तरह आकषित भी नहीं हुए. हैं।। वे अपने . 
प्रेरणा के स्नोत पश्चिम में खोजते हैं, अपने लोकमंचों में नहीं । 


धडके मु 
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| भारतीय कल केन्द्र. दिल्‍लीः ने. अवश्य “ रामलीला : नाम, .से. एक शापेरा 
तैयार करके इस सम्बन्ध में पहल की और“उसका यह आपेरा बड़ा लोकप्रिय ' -भी 
:.. हुआ है:क्योंकि आज कां.त्थाकथित पढ़ा लिखां मांना जानेवाला समाज तोःउससे 
इसलिए प्रभावित होजाता है “कि “इस आपेरा का. आधार पाइंच्यात्य- टेकनीक है 
. और. उसकी रंगविरंगी. साजसज्जा और नृत्य राम-की लोकंप्रसिद्ध कथा के माध्यम 
के कारण उसे पसन्द आते-हैं।-जो साधारण स्तर के व्खमकथा के दर्शक वहाँ जाते 
हैं वे उस मंच की भव्यता तथा दृश्यविधान के आकर्षण में वंसे ही खो जाते हैं 


 . , जैसे पहले लोग फारसी- रंगमंच में लव॒लीन हो जाते थे-। 


परन्तु . रामलीला का यह श्रपेरा हमारी दृष्टि में न तो तुलमी की उस 
... आध्यात्मिक भावना का ही स्पष्टीकरण कर पाता है भर न इसका यह नुत्येप्रधान 
.. रूप ही रामचरित के आदंश के अनुरूप है। ह 


होसकता है कि हमारे उक्त मंत से सब सहमत न हों परन्तु यह तथ्य तो. सभी 

. . स्वीकार करेंगे.कि , भारतीय कलाकेन्द्र ने. रामलीला के नाम पर जो मंच- खड़ा 

: “किया है उससे हमारा वत्तंमान -रामलीलामंच किसी प्रकार की कोई प्रेरणा 

या दिश्ञानिर्देश तहीं ले पायेगा । ढ़ाई या-तीन घन्टे के प्रदर्शन में पूरे रामचरित 

, को उचित रूप में करने की वात सोच पाना भी हमें तो एक कल्पना सी ही प्रतीत 

' होती. है ।. भारतीय कलाकेनद्र की रामलीला में कहीं. ह॒श्यों. का भ्रनावश्यक 

विस्तार तथा कहीं कथा की विश्युद्धलता आरम्भ से श्रन्त तक खटकती ही- रहती 

 है। हां यदि रामचरित की कुछ घटनाओं को जोड़कर उसका.एक अंश ही ढाई 

तीन घण्टे में प्रस्तुत किया जाता तो वह कदाचित उसके वत्तमान रूप से. अधिक 
प्रभावशाली हो सकता.था । अस्तु ! / 


ह हमारा अभिप्नाय-यहां किसी मंचीय रूप की संमालोचना करना ' नहीं 
- हम तो यहां केवल यही केहना चाहते हैं कि रामलीला हमारे देश का एक महत्व- 
पूर्ण मंच है और इसे आजकी आवश्यकताओं के अनुरूप पुनर्गठित करना -परमा- 
. बश्यक है। इस ओर हमारी नाट्य संस्थाओं को और रंगेकमियों को ध्यान देता 
: चाहिए। 'रासलीला श्रौर रामलीला हमारे देश के दो ऐसे मंच हैं जिन्हें 


जटधपटपआ न, 
कप कि. 


लोकरंग 


केवल जनपदीय या क्षेत्रीय लोकरंगमंच कहकर -ही उपेक्षित नहीं:कियां जामकता । 
ये दोनों मंच यदि सच-पूछा जाय तो भारत्रीय जनता के :प्राचीनतम इॉप्ट्रनाथकों 
के चरित्रचित्रण करनेवाले राष्ट्रीय रंगमंच हैं। इन मंचों को आधोर :मोनकर 
यदि आधुनिक राष्ट्रीय रंगमंच- के निर्माण की ओर-भी ध्यात दियी: जाय: नो 
हमारा भारतीय रंगर्मंच भी इनसे अ्रपनी .वहुत सी .समस्यात्रों को“ सम्राधान -पा 
सकता है और बहुत शीघ्र विकसित किया जा सकेता है? + का 7 हशाएह ८ 
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रासंलीला 


डा० दयास प्रभार 





पिछले. कुछ वर्षी में! रास सम्बन्धी श्रनेक रचनाश्रों की खोंज “हुई, जिनपर 


“४ कई हृष्टियों से विचार किया गया। रंसं संज्ञक ये रचनाएँ बहुत बड़ी संख्या में 
: 7, : प्राप्त:हुईं ।. यद्यपि अध्ययन विशेष रूप से नहीं हुआ तथापि इन्हें साधारणतया 
''काव्यरूपों के प्रन्तग्त एक विधां के रूँप में स्वीकार्र कर लिया गया । ् ह 


इसी परंम्पंरा में 'रासक',' 'रासंउ', 'रासा, रासो' आदि शब्दों का कालास्तर 


. “में प्रचारें हुआ।. समय-समय पर: निर्धारित पारिभाषिक- अंर्थो के संदर्भो में - 


.  आचार्यों ने जब-जवे श्रपने विचार व्यक्त किये-तव-तव इनके भानदण्ड भी बदले । 
2 रसानां समूहो रास: के- अनुसार-रास रसों का समूह हैं। महारास. में 


गो कृष्ण के अनेक रूपोंकी कल्पना ओर दो गोपियों के मंध्य- एक-एक कूंप्ण की 


5  अवस्थिति एक रसपुरंग आयोजना है. वहां भी रास में नृत्य, अभिनय-और संगीत॑ 


लोकरंग 


हारा रा की सृष्टि की जाती है । एक मत के अनुसार वह नृत्य रास है। जिसमें: .. 
कृष्ण गोपियों के साथ मण्डलाकार नुत्य करते हैँ । डॉ० कंकड़ का कथन हैं कि 
रस शब्द की उत्पत्ति 'रस' से नहीं, अपितु 'रास' से है जिसका तात्पय॑ नृत्य के 
मध्य में जोर से चिल्ला उठने से है, जैसा कि आजकल ग्रामीण लोकनृत्य अ्रथवा 
आदिवासी नत्य में देखा जाता है। डा० दशरथ ओोक्रा का मत है--“रास झब्द 
संस्कृत भाषा का नहीं है, प्रत्युत देशी भाषा का है, जो संस्कृत बन गया ओर 
देशी नाट्य-कला को, जो रास के नाम से प्रसिद्ध थी, 'रास' के नाम से ही संस्छत . 
ग्रन्‍्धों में उद्धत कर दिया गया । रास के देशीय होने का अनुमान इस वात्त से ' 
भरी होता है कि रासो और रासक नाम से राजस्थानी में इसका प्रयोग भी मिलता 
है और वह रास, जिसका विशेष सम्बन्ध योपियों से है, ग्वालों में प्रचलित कोई 
देदीय नाटक हो सकता है, जो संस्कृत नाठक से अप्हुत नहीं माना जा सकता | 
रस की परिभाषा व्याख्या का विपय है, तो भी 'रस' रास का मूलतत्व है । पंडित 
' हजारीप्रसाद द्विवेदी वीरगाथाकादीन 'रासो” का सम्बन्ध 'रासक' से बताते हैं । 
,शुक्लजी ने लिखा है-- 'वीसलदेवरातो' में-कात्य के अर्थ में 'रसांयणा! बब्द , 
'वार-वार आया है। अतः हमारी सम में इसी 'रसायण' छब्द. से 'रासो हो : 
गया है | कदाचित्‌ रस शब्द से परिपूरित होने के कारण वीरोचित लीलाओं के 


, अ्रन्थ-रासो कहलाने लगे हों । हो,सकता है. उसमें अभिनय का समावेश-भी हुझ्रा . ... 
-ढदी। भरत के नाव्यशास्त्र में रास का उल्लेख. 'क्रीड़ा नृत्य के संदर्भ में किया . * 


गया है-- क्‍ 2 9 के 
क्रीडनीयकमिच्छायां हृश्यं श्रव्यं च बखूवेत्‌ ।7 

भरतमुनि के -अनुस्तार 'रासक' एक उपरूपक है ।: उन्होंने रासक-के तीन 
भेद--तालरासक, दण्डरासक और मण्डलरासकु वताये हैं ।१ हेमचन्द्र के काब्या- - 


-हिन्दी-साहित्य का इतिहास, प्र०३२। 
2. ,नाट्यज्षास्त्र, प्रथम अध्याय ।: की 
3. .दशरूपकम्‌ १६ दी बनिकक्त हीकात हा 


हेड न 


लोकरंग 


“ नुशासन के अनुसार रासक ग्रेयरूपक है। घनिक ने रास का निर्देश सात उपख्पकों 


में किया है ।* श्रग्निपुराण में जित सत्रह उपरूपकों के नाम उपलब्ध हैं, उनमें 


नाटबरासक' और 'रासक के नाम अलगन्यलग हैं। भावप्रकाश में प्राप्त वीस, 


: “नाट्यदर्परा - में उल्लिखित चौदह झौर साहित्यदर्पण में वर्णित अठारह उपरूपकों में 


« “इस विद्या की जानकारी मिलती, है । भावप्रकाश में तनिक विस्तार से लिखा गया 
. है. उसके अनुसार रासक में एक अंक, नांदीपाठ, पांच पा्नों का विधान, मुख, 
: प्रतिमुख.और निर्देहण संधियों का प्रयोग, कौशिकी और भारतीय वृत्तियों का 
-' निर्वाह, सूर्खे नायक और योग्य नायिका, विभिन्‍न भाषाओं का प्रयोग, वीश्यंक 
' आदि आवश्यक हैं। साहित्यदर्पण ने भी इन्हीं लक्षणों का उल्लेख किया है। 
... इस सन्दर्भ में नाट्य तनिक अलग है। उसमें एक अंक, वहुताल-लय स्थिति, 
: . उदात्त नायक, उपनायक, श्युगार और हास्यरस, वासक-सज्जा श्र लस्‍स्यांगों 


कप 5 का नियोजन-रहता है। 


" : विद्वनाथ:-के समय तक नाट्य-रासक श्रौर रासक के भेद स्पष्ट हो 

: - थे-] इनमें नृत्य के साथ संगीत भ्रौर श्रभिनय भी समाहित हुए । लोकभाषा . का 
:-, सहज उपयोग होने लगा था। प्राय: लोकप्रसिद्ध नायकों पर भधुत ये उपस्पक 
-विद्येष उत्साह के साथ- प्रदर्शित किये जाते थे । नृत्य यों भी इस कोटि के मनो- 


2223 ० / रंजनों, में आवश्यक थे 4 बाण ने हरंषचरित .में मंडलाकार नृत्य के लिए “रासक 


शब्द का प्रयोग. किया है ।? आजकल इस शैली के लोकनृत्य राजस्थान-मारवाड़ 
-' ब्रज, सौराष्टू-मालवा और दक्षिशभारत में मिलते हैं। इनका सम्बन्ध निशचय 
'' ही नाट्यशास्त्र में चित" तालरासक. दण्डरासक और - मंडलरासक - से रहा 

होगा । :तांलरासक तालंबद्ध नृत्य है । नाट्यशास्त्र, की हृष्टि से तालरासक' में 
भाट जाति .निपुण बतायी जांती है । राजस्थान के भाट आश्रित अथवा “पेशेवर 


न--+-+-न उननननमन सममम»मनतनन- “मनेन्‍न्‍मनम 


4. अश्रग्निपुराण, ३२८ अध्याय । 

5. हर्षचरित चतुर्थ उच्छुवास । | 

6. तालरासकनाम स्यथांतु तत्विवा रात्तक स्मृतम । 
दण्डरासकमेकन्तु तथा मण्डलरासकम्‌ ॥। - 


[ ३५४ 


लोकरंग 


यश-वर्णुन करनेवाली :जात्तियों में :गिने जाते रहे: हैं :किसी समय जे: नृत्य-गान 
में-तिपुस रहे।होंगे । 7 ४ लत वाए वी ते घना शत हूँ 


: उपदेश रसायन में 'तालरासु' लंकुंटा ये लड़ड्रारोसु को उल्लेख हैंगी 
तालारांसु विंदिति विस्यणंहिं दिवसिं लडड़ा रंसु संहें परिंसिंहि ये “इनका जिंक 
कपूंरमेंजरी में भी उंपलब्धं -है । वागले ने वाघगुफां के एंक-चिंतर की “लड़ड़ी रासे'. 

: अनुकूुँति वतायों हैं।' यह स्पप्ट है कि रंसंसंज्ञक नृत्ये में तांलियों “को; डडा 
सेलेने की क्रिया््री का समावेश हो गया: था ]- जैत-मन्दिरों में भी श्रांवके लोगें . 
रोॉत्रिमें तोलियाँ वेजा: वजों करे रास गातें थे। वाद में जीव॑हँत्यां के भंय॑ 
उसे बन्द कर दिया इस: तंरंहँ के नृत्य” १४वीं बता5दी ' के ' जैन: “मरन्दिरों 
पुरुषों और स्त्रियों: द्वारा किये जाते थे । वाद में ये अंनुर्चित- वेंतेकर बन्द केर 
दियें: गये अहटहफ पक जब कर क 2 हे मो कक व 


हा]  . ! 


दण्डरासक्र दण्डों से किया जाने वाला नृत्य हैं। जिनदत्तसूरि ने इसे लकुट- 
रॉसक की संज्ञों दी हैं। संप्तक्षेत्र रास में दण्डरासक करने वाली जाति नर्तक. 
वतायी है।- - सूरि नें देग्डरासे क देखना वज्य घोपित किया था ।* संजस्थान को 
डेंडिया: नृत्य इसे कोटि में आता है। मारिवा्ड में इसे. 'छिण्डियां यो डॉडियों 
“डाण्डिया नृत्य के अन्तर्गत लगभग वीसे-पच्चीस पुरुषों की एंक टोली . 


. 


च्क 


हि 
ह्फ ४ 


दं्तल 

में लेम्वी-लम्वी छेंडियाँ लेकर नांचते हैं अथवा छेंड़ियों को बजा कर कम॑बद्ध 
ध्वनि उत्पन्ते की जाती है ।! हाथों में धारण हुआ दण्ड कसी सो! विंपरी्त 
दिद्या-स्थित-व्यक्तियों के “डण्डों से-पूर्वके-पुथक बेजतां है 'तथा कमी एक सोथ हीं 
एक व्यक्ति दोनों हाथों के डए हें को वोरमेंडिशिं। के वन्धु से तथा पुन: दलिश ' दिंशों 
के व्यक्ति से व्वनित करता है ।'. नोदय कीं दृष्टि से इस नृत्यं की. विवेपता यह 
है कि प्रत्येक नतंक, राजां, वनिया, साउ, जाद-जादनी कूप्ण-रानी, शिवशंकर, 


ञ 


श्र शंक चर, - 


जन अत भा अन+- | 


4 


7. देखिए नागरी प्रदारिरी पत्रिका, में-अग्रचन्द-दाहट्रा-का-लेख;. वर्ष श८, - - 
अंक ड,पु० डपफछ0 : गाल, ० पु कक 5 आए इज उप फल क 


डर त के ढक 


न्प्प 
ग्ती 
| 


कार नृत्य करंती है ।: नाना प्रदपर के वेषों से संज्जित नेतंक दोनों हाथों! - : 


लोकरंग : 


5 सिन्धन या : बंगालिन, सीता, राम श्रादि के धेष वना कर म॑दान में आते हैं। ये 
. आ्गार:वहुरूपियों से होते हैं और प्रायः राजस्थान की परम्परागत वेशभूषा में 
. - किये जाते हैं। सौराप्ट्र में यही नृत्य किचित अलग रूप में प्रचलित है । स्त्रियाँ 
- इंसे दण्डों की सहायता से वृत्ताकार नाचती हैं । मुगलों के शासनकाल में वल्ल- 
_भाचारी स्वामी हरिदास, घमंडदेव और नारायण भट्ट प्रभ्ति अनेक संतों ने इसे 
“ “नवीन रूप दिया। अप्टछाप का उस पर यथेष्ट प्रभाव पड़ा । ब्रज के माध्यम 
' से उसका संगीत मुखर हुआ ।. कहते हैं, उस समय वल्लभ नामक नतंक ने रास 
'* 'के उत्थान में बड़ा योग दिया । नाभादास के 'भक्तमाल' में वललभ के सम्बन्ध में 
. -. निम्न पंक्तियां द्रष्टव्य हैं-- 
| .. तृत्यगान गुन' लिपुन, रास में रस घरसावत | 
* .. निजलीला ललितादि, बालित दंपंतिहिं रिकावत ॥ 


_ प्रति, उदार विस्तार, .सुजस. ब्रजमंडल राजत । 
महामहोत्तव करत, बहुत -सबही सुख साजत..॥। 


क्रीनारायण महाप्रभु : परम, प्रीति रस. बस किये । 
ग्रज-बल्लम - परम . : दुर्लेम - - सुख... नेनन - दिये 
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._ रास.का यही रूप गरबा' में लक्ष्य किया गया । यह भी केहां जाता है कि 

. घूमरतृत्म से गरवा' की उत्पत्ति हुई | क्षत्रंपों ने गरवा' को संवारा । “फागुन की 
. चाँदनी रातों श्रौर नवरात्रियों में गरवा खिलता है ।” 'सीथियन श्रौर “हुण 
जाति के नृत्यों की शैली के अनुरूप गरवा' की रमंक है ! गीतः के साय हाथों की 

- तालियों या डंडियों की तौल पर जब 'गरंबा” नाचा जाता है तव का हृदय अत्यन्त 
स्मंणीय लगतों है। “स्पंष्ट है कि नृत्य'की प्रवृत्ति वैष्णवीय है।” शाक्तों ने 

. - इसमें कुछ अनुष्ठान और जोड़ दिये । शक्ति का प्रतीक “गरवा घट' (जो 'घटंदीप"' 
- “या गर्भेदीष”का ब्योतकःहै )“शाक्तों की :ही देन है। उत्तरं-भारत 'में प्रचलित 
 “गरवा' इसी से प्रभावित है .“मध्ययुगीन गुजराती-साहित्य में: लम्बे: “गरबों' 
कक “की रचना हुआ करती थी ।” वल्लभरचित्त ऐसे अनेक 'गरवे” हैं, जिन्हें. गाना. 
-:- आझाज पर्यात्र कठिन है ।: सन्‌ (१६०० ई०-के झ्रासपास- दयाराम-ने. अतेक छोटे 
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लोकंरंग- 


हक 


गरबों' की.रचना -की, जो आज. भी प्रचलित हूँ । 


लकुटरास श्रथवा तालरास के निकट इस नृत्यरूप का दूसरा भेंद 'गरवी” 
जिसे गुजरात में पुरुष नाचते हैं.। 'रास! अथवा “रासड़ा प्रायः इसी - तरह' के 
नृत्यों के लिए गुजराती में प्रचलित पाये हैं। ह 


मंडलरासक सामूहिंक पुंरुपनृत्य दंडरासंक (अथंवा गंरवीं) के बहुत निकट 
है। मालवा में इसे ही 'अण्टया रमण्या' कहते हैं “भ्रहीरों के मण्डलाकार नृत्य, । 
बज के 'ढ्ाड़ा-ढ़ाड़ी' नृत्य इसी रासक का प्रतिनिधित्व करते हैं। इस तरह के नृत्य 
के कई प्राचीन चित्र भी मिंलते हैं ।” | बी ओ 


हल्लीशक' नामक नृत्य इसी मण्डलरासक का- एक भेद है । “भरत ने दोनों 
की चर्चा की है| वात्सायन ने इसका उल्लेंख किया है--हल्लीशक क्रीड़ेन के 
गायेन: । अभिनवगुप्त ने नाद्यशास्त्र की ठीका करते हुए स्पष्ट शब्दों में हल्लीश 
नृत्य को मंडलाकार नृत्यं बताया है--'मंण्डलेन तु बन्‍नाट्यं हल्लीसकमितति 
स्मृतम्‌ ।' इससे ज्ञातं होता है कि €वीं शताब्दी तक दोनों नृत्यों में निहित भेद 
लुप्त हो गया होगा । हंपचंरिंत के चंतुर्थ अध्याय:में इसके अनेक उल्लेख मिलते 
हैं ।” यह एक प्रकार कां'मंडलाकार नृत्य थीं,: जिसके लिए हैंरिंवंइंपुंराण” के 
एक टीकाकार ने.“चक्रवाल: एवं .वाणभ्ट॒ट ने आवरत्त .की. संज्ञाएँ. दीं . क्से. 
पहले- वाण-ने ही. इसे 'उपरूपक विशेष! बताया । अभिनवगुप्त-ने भी ; इसे, सभी . . 
का समकक्ष. नृत्य. माना-है 47” डा०-वासुदेवशरण अग्रवाल-ने हल्लीशक का उद्गम, * 
यूनानी नृत्य “'इलीशियन' से-हुआ-वताया .। उनके अनुसार. कृष्ण के रासनुत्य और. 
हल्लीशक-दोनों. भिन्न. परम्पराएँ थीं,. पर.ईसवी. -सनु-के आसपास <दोनों. में. सम्वन्ध.. 
हो गया 48 यह सम्भव. है कि -ईसवी सन्‌.के.पूर्व॑ लोकप्रचलित नृत्यों, पर बाहरी. . 
प्रभाव-पड़ा'हो ॥ ४ 5 न 


चाहे:रासक को उपरूपक कहें अथवा, नृत्य, उसमें नाटकीय- तत्त्वों का बहुत 
कुछ समावेश. हुआ: यों तो- गेय़ . रूप-में जो:भी कुछ जैनम्रुनि-केहा कंरते थे। उसे 


कि न++5 +त-++ हब 


8. : हषेंचरित : एक सॉस्क्ृतिक अध्ययन; पृ० ३२-३३: 


इं८ ] 


'लोकरग 


रास कहा ग़या । हल्लीशक” शब्द के प्रयोग से रास के सम्बन्ध में बहुत प्रकाश 
पड़ता.है । उसमें. निहित शारीरिक हावभाव प्रदर्शन अथवा नृत्य-गमक इसी शब्दों 


: से सम्बद्ध है। चूँकि ऋष्ण-गोवियों के नृत्य एवं लीलाओं से. सम्ब॒न्धत नाट्यगत 


.. रांसक को गेयरूपक' भी बताया | 


. रूप. रात में निहित माने गये, इसलिए कंकड़ जैसे विद्वानों ने रास का सम्बन्ध 
-- प्रधानतः नृत्य से ही माना । इतेना-ही नहीं उन्होंने पहले से चले शभ्रा रहे आदिम- 
_« नृत्य'से . उसका सम्बन्ध भी जोड़ लिया, - क्योंकि 'रास' को एक अर्थ जोर से 
_ चिल्लाना भी है। वननृत्यों सी अंनधडता रास में होगी तो उसे सुरुचि सम्पंस्त 
' व्यक्ति विधा रूप में स्वीकार ही क्‍यों करते ? 


। दूसरी ओर कुृप्णलीलाशों में रास का खिलाव जानकर मंकड़ोंगल ने भार- 
'- तीय॑ नाटकों की उत्पत्ति का आधार कंप्ण-भक्ति के प्रसार से ही माता । 


7 भोज के सरस्वतोकंठाभरण और ,श्वज्भारप्रकाश में. “रास संज्ञा. का 
: उल्लेख मिलता है । काव्यानुशासन में उसे 'रागकाव््य' की संज्ञा .दी है-। ... उसमें 


॥ 3० 


ः जनसाहित्य के अक्षय भण्डार. में. जिन रासों का पता - चला. , उससे इसे 

. क़ाव्य-विघा के सम्बन्ध में बहुत :प्रकाश पड़ा. :- यद्यपि. ११वीं:शताव्दी त्तकः रासों 

, को गीत और .नृत्य से अलग नहीं माना गया .था, परन्तु भागे-चल कर जैन-साहिंत्य . 

'में यहं विद्या गीत तक सीमित :हो गयी-।जत श्रावकों ने-नृत्य - और : अभिनय; के 

महत्त्व को कम कर दिया ।...अतः इसके दो प्रधान तत्त्व लुप्त हो' गये--: १९वीं: 

शताब्दी में “रास उपरूपक,कहे गये । उस समय, इनमें - नये:. विषयों, को प्रश्रय 

.. . मिला । कथातत्व का प्रवेश हुआ | चरितों को महंत्त्व-दिया -गयो..। ; श्रेष्ठ श्रावंकों 

:-. ओर उदार थुरुपों पर चरितकथाप्रवान .रासरचे गये ।.. -इन्‍्हें.विविध: छंदों .में 
' लिखने के. कारण. रासावंध! .संज्ञा. दी गयी। -आगेः : चल: कर रास: शौरः 


नन-««भ. फल+«->क कमम«ंन्‍मामक “नमक 


“9: भाशःने “हल्लीशक' शब्द रास के अर्थ में प्रयुक्त किया हैं जिसमें गोप+- 
»« आ गोपिकाश्ों का साथ :में क्रीड़ा करने को उल्लेंखे:है.-+(भास . नाटयचक्रम मः 
सी-देवधर, पृ० ५६८४० कक कम निज 823 न 
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लोकरंग 


'रासा' एक ही छंद माना गया। यह परम्परा क्रमशः लोककाव्य के : निकट 
आती गयी । 3 


गीतनृत्यपरक घारा 


खासकर १९वीं और १४वीं शताव्दी के वीच में रासग्रन्थों की बहुत रचना 

हुईं। इसके पूर्व “रासो' नाम से अभिहित रचनाएँ संस्कृत एवं प्राकृत “में भी 
उपलब्ध नहीं होतीं । ये रचनाएँ अपभश्रश में पहलेपहल आयीं, ' वांद में हिन्दी 
एवं गुजराती में लिखी गयीं। ये रचनाएँ गीतनृत्य एवं छंद बंविध्यपरक हैं- 
गीतनृत्यपरक धारा प्रघानत: ग्रुजरात एवं राजस्थान में खूब प्रतिफलित हुई । 
दूसरी घारा पूर्वी राजस्थान एवं कुछ. हिन्दीप्रदेशों में विकसित होती देखी. गयी । 
रास' की दृष्टि से हम उन्हीं रचनाग्रों पर विचार करेंगे, जिनका . संवंध नाट्य- 
विद्या भे है। इस हृष्टि से छंंदवविंव्यपरक रासो-धारा की किसी भी रचना का 
प्रणयन नृत्यनाट्य में नहीं हुआ | गीतनृत्यंपरक रासो-बारा के अन्तर्गत कुछ 
रचनाओं का क्रम इस प्रकार है-- (१) उपदेशरसायद (११४३ ई०)-रचयिता 
जिनदत्त सूरि--यह उपदेश की दृष्टि से लिखी गयी रचना है। इसमें कोई कथा 
नहीं। (२)  मंरतेश्वर वाहुबलीरास' (११६४ ई०)-- इसके रचयिता शालिभद्र 

सूरि.हैं ।: इसमें ऋषंभदेव के दो पुत्रों; भरंतेश्वंर और वाहुवलि, के वीच राजंसंत्ता, 
के लिए:संघप की कंथों. है। (३) बुद्धिरास (११८४ ई०)--इसके रचयितां भी 
शालिमिद्र यूरिं हैं। इसका विषय भी  “उपदेशरसायन' की भांति जैन धर्मोपदेश 
है । (४) जीवदायारास (१२०० ई० सेके रचयिता आंसगु हैं। इंसका 
विषय दया-वधर्म का उपदेश है । (५) चन्दनवालारास (१८०० ई० के लंगमंग) 
इसके रचयिता भी आसमगु हैं। इसमें चन्दनवाला की घामिक कथा कही गेयी है । 
(६) जम्बूस्वामीरास (१२०७ ई०)--यह रचना घर्मसूरि की है। इसमें महात्मा 
जम्बूस्वामी का चरित तथा ग्रुण वर्णित है। (७) रेवतगरिरिरासु (१२३६ ई० 
के लगभग )--यह कृति विजयसेन शूरि की है। इसमें गिरनार-के जैन-मन्दिरों की 
कथा.-है.। (5):नैमिजिखन्दररासो अथवा आवबुरास (१२३२ ई०)--यह पाल्हरण 
की कृति है.। इसमें नेमिवाथ की कथा कही -गयी. -है:। “:(६) गयंसुकुमाररास 
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5. (१२४३ ई० के लंगभग) -- यह देल्हरि की कृति है । इसमें गयसुकुमार का. चरित 
'  बणित है। (१०) सप्तक्षेत्रिरासु (१२७० ई०)-- इसके रचयिता शअज्ञात हैं । 
' - इसमें जन सप्त क्षेत्रों-जिनमन्दिर, जिनप्रतिमा, ज्ञान, साधु, साथ्वी, श्रावक और 
, श्रोविंकां की उपासना वरणित है। (११) पेथडरास (१३०३ ई० के लगभग) -- 
' - इसके रचयिता मंडलिक हैं । इसमें संधपति पेथड़ का चेरित वर्णित है। (१३) 
कंच्छूलिरांस (१३०६ ई०)--इंसके रचयिता का नाम अज्ञात है । इसमें एक जन 
"तीर्थ कच्छुलि ग्राम का वर्णन है । (१४) समरारासु (१३१४ ई० के बाद) 
इसके रचयिता श्रम्बदेवसूरि हैं। इसमें संघपति समरा का चरित वर्णित है । 
(१५) बीसलदेवरास (१२६७ ई० के लगभग) --इसके संचयिता नरंपति ना 
हैं। इसमें राजा वीसलदेव कीं स्त्री से रूक कर उड़ीसा जाने की कंथा है ।?? 


'” कंबांनक की दृष्टि से भारतेइवर बाहुबलीरास झ्रभी तक सर्वप्रथम .उपलब्ध 
: रचना है । इसे हिन्दी का प्रथम रास माना जा सकता, है ।. इसकी भाषा , प्राचीन 

राजस्थानी श्र पुरानी गुजराती श्रथवा पुरानी हिन्दी अ्रपश्न.श की परवर्ती है.। 
- यद्यपि नाहटा ने 'भारतेश्वर बाहुबली घोर” (त्रजसेनसूरिं रचित) को इससे भी 


ले की रचना वताया है । यह वीररसपूर्ण 'प्रवन्ध है श्रौर इसके कई स्थलों पर 
ताटकीय॑ संवादों की:व्यवस्थां हैं। + ७० 


ल्‍्र न्‍* 


क्रम की स्थिति में पहले क्रीड़ात्मेंके, फिर नृत्यगीतमंय झौर अन्त में गीत- 
मात्र (श्रव्यकांव्य) से सम्बन्धित रास उपलब्ध हैं। 


५ जहाँ तक- रास में वीरत्व के समावेश का अरन है, यह कहा जा सकता 
कि ऐसे रासक उद्धतगेय रूपक की श्रेणी में आते हैं । उद्धत-तत्त्व- के का रण. इन 
रचनाओं में वीरत्व का समावेश हुआ । कभी-कंभी राज्य अ्रथवा देश में रण. की 


सनननीनाक मेज जिनमीन+ मनन-मनन.म«न्‍ममकन्क 


+ 5 


हिंद्दी-सांहिंत्य कोश; डा० माताप्रसाद गुप्त. की, टिप्पणी से ; उद्छ्ृत। 

पा “इन रासों के झतिरिक्त अनेक रास और भी हैं . जिनका... यहाँ उल्लेख, 

_ करना आवश्यक नहीं लगता । - इतना अ्रवश्य है. कि-शेय रचनाप्रों की 
“परम्परा इन्हीं रचनात्ं के अन्तर्गत आती है । 


४, -- 
्ज् डे, 
१ 


लोकरंग 


परिस्थिति वन जाने पर ही इस विधा का उपयोग हुआ लगता है। इसलिए. 


कतिपय वीररंस प्रधान काव्य रास अथवा रासो कहे गये । यह घारा छंदवविध्य- ' 
परक रही और इसमें वहुत पीछे तक रचनाएं होती रह ' 


प्राचीन गुजराती साहित्य में रास-प्रत्थों की एक साहित्यिक परम्परा का 
उल्लेख कन्हैयालाल मुन्ीं ने अपने ग्रन्थ गुजरात एण्ड इट्स. लिटरेचर (१६३५४) 
में कियां है। ईसवी सन्‌ १११८ के 'नवत॒वभाष्य' में यही. परम्परा अपश्ररा 
साहित्य का अंग, वतायी गयी । मंशी का कहना है कि गुजरात में विकसित-रास- ' 
परंपरा का सम्बन्ध भारतेश्वर वाहुबली' से हैं। . |... 


रासलीला की उत्पत्ति और विकास - -. | 5: न व 2 
धामिक ग्रन्थों में 'रास- दार्शनिक विचारों का स्पर्श पाकर ब्रह्म. के पूर्ण दृवं- 

रूव से सन्निद्ध हो रहस्यमय स्थिति तक पहुँच गया.।, 'लीला' वस्तुतः एक: क्रिया है 
यद्यपि लीलो झंव्द भी दाशतिक परिभाषा में. गूंथा.जा छुका है। भगवान्‌ -रास 

रूप में हैं। रास में ही उन्हें आनन्द प्राप्त होता है-। ,लीला-रससृजन का माध्यम 
है। वही भेंगवीनु की प्रेमस्वरूपा अभिव्यक्ति-है । .._.... .. .. >बद: 
 'रासलीला! जँसा.कि आरम्भ में- कहा-गया है, प्रचलित श्र. में -कृष्ण- 
चरित्र से सम्बन्धित नृत्य अभिनयात्मक विविध लीलाझओं-का द्योत्क शब्द है।. नृत्य 
के साथ आंशिक रूप में संवादों एवं प्रधान रूप.से संगीत का .. इसमें. प्रसार -है । 


श्रतएव रासलीला कतिपय नांटक के तत्त्वों से अनुप्राणित .होकर अपंने लोकग्राह्दी 
रूप में खुले रंगमंच की नाट्यसम्पत्ति वन गंबी है। ._ 


भारतीय साहित्य एवं कला में कृष्ण एक ऐसे. चरित्र. नायक. रहे हैं -जो -न 
केवल अपनी लीलाशों के लिए विल्यात हैं. वल्कि दर्शत, साहित्य, और. राजनीति- 
में भो उनका प्रवेज्ञ निस्सदेह प्रभावी रहा । मध्यकालीन उत्तरभारत में ऋृष्ण- - 
खालाएं अपने लौकिक रंगमंच का विपय वनीं । रासलीला. उसी परम्परा की ८ 
संपत्ति इस रासलीला को सम्बन्ध ने केवल श्रीमदभागवत से है, वल्कि 
द्विवेदीजी का ' अनुमान है कि भागवंत महापुराण में कृप्णशलीला को जो परम्परा 
अभिव्यक्त हुईं है उसंसे भिन्‍ने एक और भी परम्परा थीं, जिसका प्रकाश, जबदेव के 


डर |] 


 लोकरंग- 


- गीतंगोविंन्द: में हुआ | : भांगवत-परम्परां की रासलीला-शरदपूशिमा को हुई थी.7* 
गीतगोविन्द परम्परा का रास वसन्तकाल में-हुआ .।- सूरदास आदि परवर्ती, भक्त: 

कवियों में ये दोनों परम्पराएं एक दसरेसे : गँवकर एक हो गयी हैं ।7 7 ब्रंज तोःः 
. इन लीलाओं का केन्द्र रहा है। ह्वापर में भगवान कृप्णा का; आविर्भावः होते.ही 
.._ समय:के पश्चात- जन-जन में उनकी लीला अभिनय के:रूप:में प्रश्नय-पाने लगी । 
*._ दानलीला/मानलीला, म्राखनचोरी,ग्वालंवालों के साथ-ठिठोली- श्रांदि के अभिनय: 

- “एवं:अंष्टछ्धापःके कवियों की :रचनाप्रों पर, विशेषत: सूर के- पदों का श्राधार/लिकर - 
विविध लीलाएं की जाती रही- हैं ।-१५वीं-१६वीं शताब्दी -में त्रजभूमि में येह पर: 


:.. 'म्परां नयेपउत्साहःके साथ: प्रकट हुई: नन्‍दर्दांस, ब्रजंवासीदास, प्र वदास श्रांदि भक्तों . 


: ने रासों की रचना कर रास-परम्परा के :विकास. में महत्त्वपूर्ण योग: दिया: 
आजकल. रास की श्रेनेक पृस्तकें:उत्तरभारत में “मिलती हैं/ जिनमें. कथोपकथनः की / 
' गीतबद्ध शैली के-साथःसंगीतः का निर्देश भी: कहीं-कहीं उपलब्ध है. त्रजवासीदास:: 


_ / करत 'ब्रज॑विलास एवं नारायंणुस्वामी रचित 'त्रजविहार' तो रास-रसिकों की. प्रिय 


ुस्तके हैं। | पता कक गा पा 
हि १४:वीं शताव्दी-के पदचातु:बंष्णव भक्तों एवं आचार्यों ने-रास को - उत्कर्ष ! 
. प्रदान करने केलए लीलाओं का जो: श्राश्न॑य ग्रहण किया वह प्रधानत: घामिकः 
भावों से सम्बन्बित:-था । जन -प्रन्थों। के रास: तो प्राम: सभी धामिक: हैं १- वीररस 
ु  अधान रास़ो तो वंसेही परिमित: हैं और:“घार्मिक' भरान्दोलनों!. के; काररणा' वे. पीछे 
. भी रह गये । वल्लभाचार्य जसे आचाय॑:द्वारा उनमें कदापि श्ूगारीः भावों को . 
5 अनियंत्रित: प्रश्रय नहीं. मिला:होगा ।.' महाप्रभु की, इस* रस योजना में.'अनेक 
.. तत्कालीन. कलाकारों, का; सहयोग रहा हैं कहते; हैं, स्वामीःहंरिदास; हितहरिवंश 
| राय: (१५५६ वि०), घमंडीदेव औरःनारायण भट्ट ” भी. वल्लभाचारय; के साथ 
..  उ.  मध्यकालीन धर्मं-साधना, पृष्ठ १३५५ 508 बम ५ हे 
. १9. ग्राउस महोदय- सारायरभट्ट को रासलीला का संस्थापक मानतै-हैं-। 
«3 जा० देखिये--ए डिस्ट्रिक्ट मेमायर आफ,मयथुरा;पू० ८७, सन्‌ १८७० । 
:.' ग्राउस-ने रास को: योरोप के 'मिरेकल-प्लेज! केः-समानः) मानते हुए 


लोकरंग 


रास के संस्थापकों में हैं । बताया जाता है कि घमंडीदेव ने. ललिता सखी के गाँव ४: 
वाले कुछ लड़कों को अभिनय की शिक्षा दी और अकबर के दरवार के.नृत्यकार 
वललभ ने वृन्दावंत आकर उन्हें नृत्य सिखाया-)। इस-तरह एक. .रास-मंडली. बनी 


जो अपने समय में बहुत प्रख्यात हुई । 


जन-रुचि की झनुकूलता एवं अभिनयात्मक प्रसाधन के लोकग्राही' विकास ., 


में रासलीला अधिकांशत: शय गारमयी होती रही, जिंसका परिणाम येह हुआ “कि. . कर 


इतर प्रान्तों में ये लीलाएं वहाँ की परम्परागत नादय-सम्पत्ति को “भी-प्रभावितः ह 
करने लगीं। आज - रासलीला लोकनाट्य॑ ही है एवं: खुलें रंगमंच तथा. उसके ' 
प्रसाधनों को देखते हुए वह “'लोक' की ही वस्तु सिद्ध होती है.। रासक़ का उल्लेख: 
ऊपर किया गया है । सुनि जिनविजयजी ते 'संदेशरासकं' की खोज की है जिसका. 
रचनाकाल १३वीं शताब्दी प्रतीत होता है। श्री ओमा ने इसकी : कथा. संक्षेप: में : 
प्रस्तुत करते हुए कुछ सवादों का अनुवाद:कियो :है ।-उसे- यहाँ उद्बुत्त करना प्रासं-. 


गिक होगा... / «/ #. ; : ] 


विजयनगर की एक युवती अपने प्राणनाथ के वियोग में अश्रु बहती,” 


वियोगाग्नि में कुलसती पतिदर्शन को लालायित- पथ पर' खड़ी 'चारों ओर तिहार 


रही है। इतने में एक पथिक आता है, जिसके पास पंहुँच्र॒॑क॑र हिचेकियों के साथ .. . 
वह पति को संदेश भेजना चाहती है। उसकी विपन्नावस्था देखकर पथ्िक उसे. .. 
एक गाना सुनाता. है । पथिक औरं विरहिणी में इस प्रकार संवाद होता-है-- - - | 


विरहिएणी--आप कहाँ से आते हैं, कहाँ :जायंगे 2 


पथिक्र--भद्दे: ! मैं उस झ्ाम्वपुर से झा. रहा हूं जहां भ्रमण करंते हुए स्थान..." 


स्थान पर-प्राकृत के-मधुरं गान सुनायी पड़ते हैं, वेदज्ञ वेद: की “व्याख्या करते, हैं 
कहीं-कहीं. रासकों का अभिनय नटों द्वारा: किया. जाता है। अब मुझे प्रस्थान 


करना चाहिये । श्राप अपनी अश्वुधारा रोकिये अन्यथा मुझे अपशकुन के कारण. .. 


83०६१ कै 
न 35 और 


मार्ग में आपत्ति की आशंका होगी । - ' 


अिनननक-न कमी अनननानयना जनिमनान 


घार्मिकरूपक मांनते हैं । 


दृश्यरूपक बताया है.। ब्रोटत उसे बैले. (समुह नृत्य) और नारविनहेवत 


लोकरंग 


. 5#४ .विरहिंसी-- आपकी यात्रा मंगलमंय हो। ४ एक कर शा कार रू: 
ु पंथिक--सूर्यास्त हो रहो है.। आप अपना संदेश संक्षेप में सुनाइये ।  अ्रवे 
, मुझे अपने पथ पर अग्रसर होना है। कंपा करके इतना बता दीजिये:कि आप कर्व 


बहन 7 पिन 5४ न्|2 घर ह 


से “इस विरहारिन में भुलस रही हैं ? "0० ६; ३, 


$ हा 
विरहिणी-- जब मेरे प्राशनाथ विदेश ,चले, ग्रीष्म, के दिन-थे- |: - तब-से .एक 
के वाद दूसरी ऋतु नयी वेदना लेकर आती है.। 





छ्ाउ़ कै रजत अप लू5क हि मु 


3९ ४४३ 


7 «5 - #शस में. कथानक-सें क्षिएत और . सूचना द्वारा,हृ्य-परिवततत: की योजना मिलती 
हा 3 है. १५वीं, ज॒ताददी .में .सम्भवतः -रास-की तीन श्रेणियां: हो- गयीं । 


(१) जनताटक रूप में; (२): चरित्र के, रूप में, और :(३) “रफसो' के--रूप-में | 


देर तक बठी रंहती है।॥ पीज्रों के पंच्ात्मंक संवाद लोगों को प्रभावित” करते हैँ 

रांसलील के नायक कृंप्ण और प्रेधाने नायिका रंधां होती है ।' राधा गोपियों के 
* साथ मंच पर प्रवेश करती है । खलनायंक कंस है जो नटनागर कुंष्ण कां एंकर्द्म 
- / विरोधी है भरत: उसके संवाद-पद्मवेद्ध न. होकर यद्य॑मेय- होते हैं । 


“रासलीलां की उत्पत्ति के विपय॑ में श्रीमद्भागवंत की यह कथा उल्लेखनीय 
है, जिसमें राधा एवं ब्न्ये ग़ोपियों में अहंकार और अभिमान उत्पन्न होने के 
कारण प्रधान नायक क्ृष्ण अन्तर्ष्यान हो जाते हैं। उन्हें स्मरंएा  कंरने श्रौर 
उनकी लीलाएँ:करनें से-वे पुन: प्रकट हुएं।' इससे कहीं जाती है कि रासलीला की 

पत्ति वियोग-पवू गार :से हुई । फिर भी यह निविवाद:हैं कि भागवंत-घर्म'* के 
प्रसार.-ने रासलीला को-“बहुँत गे बेंढ़ोने में थोगें. दिया - | ता हक 5. 








एक किवद॑न्ती के-अनुसार रासलीलों मणिंपुरी नृत्य की उत्पत्ति का आ्रावार 
मानी 'जांती है| एकबार पार्वती ने नुत्य और -घंवर्र की ध्वनि सुनी और उसके 
. “पश्चात्‌ शिवजी से रासलीला के दर्शन कराने का अनुरोध किया | श्रीकृष्ण ने यह 
स्वीवंगर नहीं किया किन्तु पाती के अनुरोब का अनुमान करे किसी गुप्त: स्थान. 


हर - पर वह आयोजन .पुन::ःकंरनेःकी _वीकृति' दे दी-3/ शिवजी नेः “बड़े येत्त-से एक 


[ उप. 
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स्थान खोज निकाला । उन्होंने देवी-देवताओं, गन्धर्वों, अ्प्सराशों आदि . को रास- 
लीला में सम्मिलित होने का निमंत्रण भेजा । नंदी मृदंग लेकर, ब्रह्म शंख लेकर 
और इन्द्र वेशु लेकर उपस्थित हुए । नायराज की कृपा से सम्पूर्ण स्थान आलोक- 
सय हो गया । गंधर्वो ने अपना स्वर्गीय संगीत आरम्भ किया । रासलीला प्रारंभ 
हुईं, यह रासलीला लगातार सात दिन और सात रात होती रही । तभी से 
मणिपुरी नृत्य परम्परा आरम्भ हुई। 


कालियानाग के दमन के पद्चातु श्रीकृष्ण ने वृन्दावनवासियों के साथ 
नृत्य किया था । वह नृत्य वस्तुतः लोकनृत्य ही होगा जिसे रास की संज्ञा दी 
गयी। महाप्रभु वल्लभाचार्य ने भागवतपुराण में उपलब्ध' रासलीला की जो 
विस्तृत चर्चा की उसमें-राधिका के साथ कृष्ण के नृत्य के श्रतिरिक्त -पुरवासियों 
के साथ भी नृत्य का उल्लेख हैं। यह नृत्य गोलाकार हुआ करता था।- कृष्ण 
मध्य में और उनके आसपास गोपियों के जोड़े नृत्य करते थे । कई प्राचीन चित्रों 


में राधिका के साथ कृष्ण मध्य में बताये गये. हैं । तालियां देकर नृत्य करते - हुए 
चित्र भी उपलब्ध हैं ॥ ह 


गुजरात के संतकचि नरसिंह मेहता (१५वीं शत्ताव्दी) के विषय में प्रसिद्धि 
है.कि उन्होंने कृष्ण की रासलीला के दर्शन किये थे । उस समय वे हाथ में 
मशाल लिये हुए थे | रास-दर्शन में वे इतने तललीन हो गये. कि मशाल उंनके « 
हाथ को ही जलाने लगी । 


बताया गया कि रासनृत्य की समानता ग्रुजरात के 'गरवानृत्य' से वहुत 
मिलती है-। वसे गुजरात में “रासड़ी” भी एक ग्रामीणानृत्य का प्रकार है। सूरत 
के निकटवर्ती ग्रामों में मोरपंखों को बांधकर देवी के समक्ष जो नृत्य .किया जाता 
हैं उसे 'घोरयारास' कटा जाता है । रास के अधिकांश गीत गरवा में भी गाये 
जाते हैँ । कुछ अंशों में रास एक लोकनृत्य भी है । अभिनय का स्पर्श पाकर रास 
_लोकनाटय की कोटि में भी आ गया । 
रासलीला का प्रचलित रूप 


रासलीला का मंच अस्यन्त साधारण कोटि का - होता है 4 यों तो मन्दिर 


है द् ] 


लोकरेंग 


अथवो किसी ऊँचे स्थान फो इस आयोजन के लिए चुन लिया जातो है । इन 
स्थानों के अंभाव में ऊंचे तख्तों और वांसों के सहारे कपड़े वांध कर मंच बना 
लेना कठिते नहीं होता । पात्र परदे के पीछे से आते रहते हैं। दृश्यान्तंर की सूचना 
पात्रों के चले जाने पर कोई निर्देशक देता है। रंगभूमि में एक गायक और वादक 
ठे होते हैं और सामने प्रेक्षकों के लिएं खुले श्राकाश का प्रेंक्षाइह रहता है......। 
वोस्त॑विंक रासलीलों आरम्भ होने से पूर्व श्रायी हुई जनता के मनोरंजनाथे रंग- 
भूमि में भंजत-गान, ढोलक, मजीरा, हारमोनियम, सितार आदि के साथ होता 
रहता है । लीलारम्म से कुछ पहले सूतवार की भांति एक ब्राह्मण या पुरोहित 
व्यंवंस्थापक के रूप में श्राता है जो रावा-कृप्ण की दिखलायी जाने वाली लीला 
को निर्देश करता है और उसके पात्रों और लीला (कथा) की प्रशंसा कर प्रेक्षकों 
का उनके ओर आकृष्ट करता है । यह प्ररोचना और प्रस्तावना जेसा कांये है। 
पदचातू परदा उठता है और रामधाकृप्ण की घगलछति की आरती की जाती है । 
आरती के समय रंगभूमि के गायकादि तथा प्रेक्षक उठ खड़े होते हैं। परदा फिर 
गिरता. है. और उसके अंननन्‍्तर निश्चित लीला का कार्यक्रम प्रारम्भ हो जता है । 
पात्रों में राधाक्ृष्ण और गोपिकाएँ रहती हैं। वीच-बीच में हास्य का प्रसंग भी 
रहता है:। विदृषक्र के रूप में 'मनसुखा' रहता है, जो विभिन्‍न गोपिकाशों के साथ 
श्रम एवं हंसी की बातें करके कृष्ण .के प्रति उनके अनुराग को व्यंजित कराता है, 
साथ हो दर्शकों का. भी मनोरंजन करता है। जब कभी पर्दे के. पीछे नेपथ्य में 
अभिनेताओं को :वेशविन्यास या रूपसज्जा करने में. विलम्ब. होता है तो. उस 
अवकाश के क्षणों के लिंए कोई हास्य या व्यंग्यपूर्णा दो पात्रों के प्रहस्न॑ की 
याजना कर ली जाती है, किन्तु यह कार्य लीलां से सम्वन्वित नहीं होता | रास 
काय सम्पन्त करने वाले रासबारी कहलाते हैं। वे प्रायः वालक और युवा: पुरुष 
देते हूं लीला :में हास्य का पुट और श्वज्जार का प्रावान्य रहता है । उसमें इष्ण' 
का गोपियों, सखियों के साथ अनुरागपूर्ण वृत्ताकार नृत्य होता है ।_ कभी ऋृषप्ण 
. , गोपियों के कार्यो एवं चेष्टाश्रों का श्रनुकरण करते हैं और कभी गोपियाँ कृप्ण 
की रूप चेंप्टादि का अनुकरण करती हैं और कभी राधा सखियों' के कृष्ण की 
५ झ्प-प्टओं को झनुकरण करती हैं। यही लीला है। कभी इृष्ण गोपियों के 
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हाथ में हाथ.वाँध कर नाचते, हैं और कभी वे मण्डलाकार -गोपियों से घिरकर 
उनके बीच में नाचते हैं ।. इन लीलाओं की कथावस्तु प्रायः राधाकृष्ण की . प्रेम- . 
क्रीड़ाएं होती हैं, जिनमें सूरदास झ्रादि कृष्णभक्त कवियों के-भजन गाये. जाते हैं ।  * 
कार्य की अधिकता नहीं, वरच्‌ पद-प्रधान-संवाद, सौन्दर्य नृत्य, गीत, .-वेशाव्वनि, 
ताल, लय, रस की श्रवाध घारा वहती रहती है। -रंग-संकेतों के लिए परें :के: - 
पीछे निर्देशक रहता हैं जो अभिनेताओ्रों के भूल जाने-पर संवादों-के वाक्य: या 
-भजन एवं पद की पंक्ति स्मरण करा देता है। लीला में अभिनय -कम :संलाप 
अधिक रहता है। कृष्ण धघीरललित नायक होते हैं जो समस्त कलाओं: के -प्रवतार 
-माने जाते हैं। राधा उनकी अनुरंजनकर्न्ी ज्क्ति के रूप में दिखायी जाती है 
'वही समस्त गुणों एवं कलाओं की: खान. नायिका -बनती है। गोपियां सखियाँ 
सभी प्रगाढ़ यौवना और भावप्रगल्मा होती हैं.। . उनमें शोभा, -विलास, -माधुरये, 
.कान्ति,दीप्ति, विलास, विच्छित्ति, प्रागल्भ, औदार्य, लीला, हाव, हेला, भाव आदि 
सभी अलंकार होते हैं।.... .. ; . “+; तक - 
लीला के. अंत में *युगल-छविःकी-पुनः ओरंती होती है ।“ इस वार :प्रेक्षक 
जनता भी आरती लेती है और शरारती के थाल॑ में पैसे-रुपये के रूप में भेंट चढ़ाती 
-है। इस वार आरती के बाद लीला “के विपय में मंगल कामना की जाती हैं। 
यह एक प्रकार का भरतवाक्य. है । पदचातु लीला का- कार्य-क्रम समाप्त हो 'जाता 
है और पटाक्षेप हो जांता है ।7 * अस्तु, ब्रज कीःरासलीला के: वंतेमान स्वरूप - 
संगीत, नृत्य और - श्रभिनय की- त्रिवेणी बनी हुई है। इंस रूप के अतिरिक्त 
: राजस्थान के “रासधारी', ब्रज के चरकला नृत्य, लालमानिया; चाचर, भूला आदि 
:में- पुराने रास के कुछ अंश सुरक्षित लगते. हैं ।' बंगाल -में रास का: रूप तनिक 
अभिनयात्मक है । मणिपुर क्षेत्र में प्रचलित रास संगीत-प्रधान है । 


ऐसा लगता है, ब्रंज की पद्धति ४०० वर्ष पुरानी है। फिरं' भी बारहवीं 
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. शताब्दी के बाद में लिये गये रातों साहित्य को देखते हुए रस शास्त्रीय और 
/.._. लोकपरकं दोनों शैलियों में विभकत किये जा सकते हैं। लिखित रासो के समय 
«भी उतके लोकपरक रूप रहे होंगे जो आज भी किन्हीं अंशों में मंडलाकार नृत्यों 

'._.. और अन्य लोकगीतात्मक नृंत्य-प्रवृत्तियों में लक्षित होते हैं। इन सब में व्रज की 

. रासलीला सुघड़ जान पड़ती है । उसके कलात्मक रूप को विकसित किये जा 


सकते की पूरी सम्भावनाएँ हैं । पिछले दिनों राजघानी में चैतन्य के जीवन पर 


. परम्परागत रास शैली के अन्तर्गत एक तीस-दिवसीय रास का आयोजन किया 
: गया-था । यह रास वृन्दावन के गौड़िया मठ द्वारा प्रदत्त सामग्री के आधार पर 
' एक संडली के अगुवा मे लिखा था । 


राश्नलीला की परम्परा हिन्दी साहित्य की हो वस्तु नहीं, अपितु उत्तरभारत 


;... ., गधा उसके निकटवर्ती एवं सुदूर प्रान्तों के साहित्य की भी सम्पत्ति है । लोक 
*- नाढकों की प्रम्परा में रासलीला की बिखरी कड़ियाँ द्रष्टव्य हैं । रास ने जहाँ 
:- एक ओर नृत्य की भूमिका प्रस्तुत की है वहाँ दूसरी श्रोर नाट्य-सामग्री की : हृष्टि 
: : से लीलांओों में अभिनय संबंधी उपकरण भी दिये हैँ । 


रास ग्रन्थों की खोज ने हिन्दी नाट्य के आरंभ का समय तेरहवीं शताब्दी 


 भ्मागणित किये। है । रासो की परम्परा ने सेकड़ों वर्षो तक हिन्दी के आदिकाल 
“. को संवारा है। अपश्रद्य में उपलब्ध “रास साहित्य का यथोचित अनुसंधान 


. “और अधिक .सम्भावनाओं को प्रकाश में ला सकता है । रास से सम्वन्बित 


.. / « . रहंस शब्द की चर्चा विद्वानों ने की है जो 'रहस्य' का विक्ृत रूप प्रतीत होता 
कक है ।: केहा गया है कि उपलब्ध रास-तादय को “रहस' कहा जाता था । श्रीक्षप्ण- 


' दास के शब्दों में वाजिदशली शाह अपने यहाँ 'रहस' “ही खेलता था । और 


मे 


+“ उसने अभिनय के“लिए.कैसरेबाग में रहसखाना बनवाया था । 


रास की परम्परा कृष्णलीला के विविध प्रसंगों से पूर्णातः आवृत है 
अहीरों के नृत्य व गोप-गोपिकाओं की लीलाएँ, कृष्ण संबंधी विभिन्‍न. प्रहसन 
पस्तुत: रासलीला के अन्तर्गत आते हैं । कथोपकथन का अपना अस्तित्व इन 


- चादयों-में प्राय: मौखिक ही रहा है। अब्दुलरहमान ने रासकों की उपादेयता का 
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उल्लेख करते हुए लिखा है कि वहुरूपिये सुसम्वद्ध 'रासों का  संवादों के र 
प्रदर्शव किया करते हैं: “कहु-वहु-हपिणी वद्धहु रासउ भासियई ।. इसके अतिरिक्त 
अन्य रासों में मंगलाचरण से लगाकर ग्राश्ीर्वचन तक के समस्त नाटय-तर्तवो: 
का समावेश मिलता है । डा० दशरथ ओका ने हिच्दी नाटकों के आरम्भ की. 
चर्चा करते हुए रासो का महत्त्व स्वीकार किया है । इस शैली के नाटयों में: निम्न 
विशेषताओ्रों की चर्चा ओमाजी ने की. है--- 
नाटक छुंदोवद्ध एवं गेय होते हैं।।£.... /£/ ४ 
गद्य भाव प्राय: उपेक्षित होता है | - हे हि ह 
नाटक के पात्र प्रारम्भ से अन्त तक मंच पर ही रहेते हैं. प्रवेश और 
निष्क्रमंण की संकेत नहीं मिलता है।.. | 2 
नृत्य और गीत का प्राधान्य होता है । है । 
मंगलाचरण और प्रवस्ति-पाठं स्वांग-वाट्यों की तरह होता है.। 
अन्त में नाटक रचना का प्रयोजन घोषित किया जाता है। - 
भाषा तदझ्गव शब्दों से वोझिल और देशज उवितयों से युक्त होती ' है 
रासकों के विकासक्रम की साधारण स्थिति प्रथम तीन भागों विभाजित की 
जा सकती है--- ० के 8478 शक + २०० पे मे व 
(१) जैन रांसकों की पंरम्परा, जो ब्रज में प्रचलित रासलीला के प्रारम्भ 
से चली आ रही थी। १६ वीं-शताब्दी 'तंक' इस जवपरम्परा का 
प्रभाव वंनों रहा ।. '  .#. खट ५ 
(२) बंप्णव घेर्म-के प्रदाररके साथ “ही कतिपय आचार्यो. ने श्रीमझ्भा- 
“ गवंते के विदिधघं प्रंसंगों से कथानक लेकर इस नाट्यशली का आश्रय 
लिया .। यहे पंरंम्पेंरा नंन्‍्देंदास तर्क अपने अनगढ़ .स्वरूप, में चलती 
(३): सचहवीं शतताव्दी के मध्य से लेकर ननन्‍्ददास द्वारा परिष्कृत रासलीला, -.. 


क>+>>>न. अमन. मनन सननना+नम 


दि 


4- साहित्योकर, अंक. १६, दर्प २, पृष्ठ ६४-। 
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. श्री वियोगी हरि रचित छद॒मयो गिनी लीला! ( संवत्‌ १६७८ वि० ) 
तक सतत रूप से बनी रही 
इसके आगे रासलीला विभिन्‍न लीलाओं के प्रयोग का आधार बनी । 
उसका गीतिनादय वाला स्वरूप धीरे-धीरे गद्य की श्रोर भुकने 
लगा । परिणामस्वरूप विक्ृतियों का समावेश हुआ । पारसी 
थियेट्किल कम्पनियों का प्रभाव भी इस परिवर्तेन का कारण हुआ । 
* रासलीला का आज के ग्रामीण-जीवन में जो महत्त्व है, उसके गुल में 
श्रद्धा और भवित तो है ही, पर कई शताब्दियों से पोपित लगाव भी द्रष्टव्य है। 
तनिक परिदर्तंन-परिवद्धंत के साथ यह शैली और भी अ्रधिक प्रभावशाली बनायी 
जा सकती है। लोकनादयों में कितंनिया, जात्रा और भवाई के ढंग के नाट्य 
रास के निकट जान पड़ते हैं। खोज करने पर रासलीला के प्रति और भी अ्रधिक 
संभावनाएँ उभर सकती हैं । 


जननी 


- जक.. 


 साच 
डॉ० शिवकुमार 'सघधुर' 


भाच, संस्कृत शब्द मंच का अ्रपश्नश है । मंच के अनेक तद्मव रुप 
भालवप्रदेश में प्रचलित हैं जैसे मचान, माचली, माचा आदि । मकान वनाते समय ह 
लकड़ी के तख्तों श्नौर वल्लियों के सहारे जो वंधान बांधा जाता है, उसे मचान'- 
कहते हैं । खेतों की रखवाली के हेतु लकड़ियों और वल्लियों को लेकर जो ऊँचा 
स्थान बनाया जाता है, उसे भी मचान कहते हैं। वड़ी और छोटी रूट और 
खटिया के लिए क्रमशः माचा और माचली छाब्द मालवा में प्रचलित हैँ । मंच के 
इन समस्त मालवी तद्भवरूपों में अन्तनिहित भाव यही है कि एक ऐसा स्थान जो 
सामान्य घरातल से ऊंचा हो कर जिसे लकड़ियों, तस्तों और श्रन्य सामान्य 
उपकरणों को जुटाकर वनाया जाय | ऐसे ऊँचे स्थान को सजाने और उस पर 
नाट्याभिनय प्रस्तुत करने पर सहज ही उसे रंगमंच की संज्ञा दी जाती है । 
रंगमंच शब्द में नाट्यशास्त्रीय रंगशाला के अर्थ और भाव सस्निहित रहते हैं । 
किन्तु माच में रंगशाला की शास्त्रीय वनावट, सजावट और प्रयासजन्य प्रवृत्ति का 


भर | 
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- उतना समावेद्य नहीं होता । सात में अंडिम्वरहीनता है। रंगमंचीय ओडम्बरों 
« से रहित -मंच-पर प्रस्तुत किये. जाने वाले 'खेल” (नोट्य) कालान्तर में माच 
कंहलाने लगे ।. मंच और खेल-दोनों के ही अर्थ में. 'माच' शब्द रूढ़ वन गया । 


-. सांच का प्रच॑लन-द्षेत्र 


कप मालवा में प्रचलित लोकनादय-“माच की भांति राजस्थान .में लॉकनाट्य 
- एयाल' का प्रचलन है । राजस्थान के विभिन्न भागों में प्रचलित इन ख्यालों :को 
' 'कहीं-कहीं माच' के नाम से भी पुकारा जाता है,। चित्तौड़ के निकटवर्ती भागों में 


--: ख्यालमाच वहुत लोकप्रिय है । _ राजस्थान और मालवा में प्रचलित. ख्याल ओर 


: “माच' में जहाँ बहुत-सी समानताएं हैं, वहाँ..विभिन्नताएँ भी हैं. । शैली और 
. « 'कृथानकों में जहाँ साम्य दिखाई देता है; वहां भाषा, वेशभुषा,.. संवाद, . रंगमंच, 
- . रंगसंज्जा और प्रेस्तुतीकरण में स्थॉनीय रंगों की विशेपतात्रों के कारण विभिन्‍न- 
 ताएँ भी स्पष्ट हो जाती हैं । . ख्याल और माच में मिलनेवाले कतिपय साम्य के 

. कारण ही.माच की प्रारम्भिक कृतियाँ 'माच का ख्याल या ख्याल माच का 


“.. के नाम से.प्रकादित हुई हैं । शायद ख्याल: पुस्तकों की विक्री सम्बन्धी लोकप्रियता 


के, कारण, भी .हो सकता है कि प्रकाशकों .ने- माच की कृतियों के लिए - 'माच “का 
ख्याल' और “्याल. मांच का' जंसे शब्दों का प्रयोग किया होगा। क्योंकि मात 
की- हस्तलिखित प्रतियों में ख्याल शब्द का प्रयोग कहीं नहीं -मिलता...है । सभी 
' माचकारों ने खेल छब्द को ही ग्रहण - किया. है ।. उदाहरण के लिए गुझ 
.. वालमुकुन्दजी कृत राजा. भरथरी खेल की प्रकाशित पुस्तक का नाम ै 

ख्याल माच का राजा भरथरी' जवकि हस्तलिखित पुस्तक में नाम -है --' खेल 
_ मांच का राजा भरवरी ।' कालान्तर में व्याल शब्द विलुप हो गया और सोच 
: .शृंब्द का प्रयोग ही प्रकाशित एवम्‌ हस्तलिखित प्रत्ियों में किया - जाने लगा ।. 
.. ये कृतियाँ और इनका प्रदर्शन राजस्थान में कहीं-कहीं माच नोम से पुकारी 
- - जानेवाली.रुयाल कृतियों औौर-उनके प्रदर्शनों से भिन्न हैं । 


माच नाम से एक लोकनाटय शैली का प्रचलन रखालियर तथा उसके 
निकटवर्ती भागों में लगभग- एक शताव्दी तक रहा है, जिसके कुछ “अखाड़े! अंभी 
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भी ग्वालियर के कतिपय मोहल्लों में विद्यमान हैं। उस्ताद भक्तराम, उस्ताद .. 
गूजरमल, उस्ताद भरवरामजी, उस्ताद घांसीराम प्रभ्नति ग्वालियर क्षेत्रीय माच- 
कारों की वर॒म्परा' का पता अनुसंघान के दौरान मुझे मिला । किन्तु इन उस्तादों . 
की कृतियों का अध्ययन करने तथा उनके प्रदर्शनों की जानकारी प्राप्त करने पर 
पता चला कि यह शैली मालव लोकनाट्य 'माच' से भिन्न हैं। उस्ताद नत्याराम 
द्वारा लिखित सांगीतों की प्रकाशित कृतियों के अनुकररा फर ही इन माच 
कृतियों की रचना की गई है। मंच निर्माण पर 'र्याल और 'तुरेकिलगी' के. 
मंचों का प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई देता है । गुरु वालमुकुन्दजी की मण्डली द्वारा . 
ग्वालियर के महाराजा स्वर्गीय माघवराव सिन्धिया के आमन्‍्त्रण पर जो माच- . 
प्रदर्शन ग्वालियर जाकर किया था; सम्भवत्ः उन माच-प्रदर्शनों की लोकप्रियता 
के कारण भी उस क्षेत्र में 'माच' शब्द को नाट्य प्रदर्शनों के लिए ग्रहण कियां 
गया होगा । ह कक 
सालवा की सीसा 


मालव लोकनादय 'माच' का प्रचलन मालवा के गांव-गांव और नगर-नगर 
में है। अतः मालवा की सीमा के सम्बन्ध में भी विचार करना अप्रासंगिक नहीं' 
होगा । | 2! हल | 

एन्साइक्लोपीडिया ब्रिटेनिका' के अनुसार मालवा उस. उन्‍नत-पहाड़ी पठार - 
का चोतक है; जो विन्ध्याचल की पर्वत-श्रेरि।यों से घिरा हुआ: उत्तर (में . चम्बल 
. नर्दां तक व्याप्त है तथा जो दक्षिण की ओर अपने में नंमंदा घाटी को सम्मिलित 
करता है।7* डा० यदुनाथ सरकार ने इण्डिया आव औरंगेजेच' नामक ग्रन्थ में मा- 
लवा के सम्बन्ध में लिखा है : “स्थल रूप से दक्षिख में नर्मदा नदी, पुरव में बेतवा 
एवं उत्तर-परदिचम में चम्बल नदी इस प्रान्त की सीमा निर्धारित करती थी.।”£ 


| स्व 


एन्साइकलोपीडिया आफ ब्रिटेनिका, पु० २० 


2. मालवी और उसका साहित्य, पृ० १०. 


। 
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हे : “इस सम्बन्धःमें /एक दोहा भी मालवे में प्रचलित हैः- 
ै इत चम्बल, उत वैतवा, .मालव-सीम-सुजान । 
ड़ दक्षिणदिसि है नर्मदा, . यह पूरी पहचान-:॥ 
' प्रसिद्ध इतिहासज्ञ-महाराजकुमार डा० रघुवीरासह ने भी मालवा की सीमा पर 
- प्रकाश आलते, हुए- लिखा है: “पदिचिम में कांठल एवं वांगड' के प्रदेश मालवा: को 
. राजपूताना . तथा: गुजरात से पृथक करते थे. और उत्तरपश्चिम में इसकी सीमा 
_ “हाड़ौती प्रदेश तक पहुंचती थी। मालवःके पूर्व एवं पूर्वदक्षिण में: वुन्देलखंड और 
गोण्डवाना के प्रान्त फैले हुए ये । 


'“ उपर्यक्ति, मतों में मालवा के.भीगोलिक प्रठारी भाग को प्रमुखता. प्रदान की.. 


" : शई हैं. इस विस्तृत भरूभाग में कुई जनपुदीय भाषाएँ, वोलियाँ . और ,संस्क्ृतियाँ 


“विद्यमान हैं। निश्चित हीं मालवी आपा इस समग्र भूभाग में प्रचलित. नहीं -है ॥. 
. मांलवी के अतिरिक्त निमाड़ी, भीली, वुन्देली, हाड़ौती, प्रश्नति .जनपदीय , भाषाएँ .. 
: '- प्रंचलित-हैं.। इनमें मालवी भाषा का स्थान प्ररुख है । डां० श्याम प्रझार क्के 


५... भ्रनुर्सार दर्तमान मालवी मध्यभारत के उज्जन, इन्दौर, देवास, मन्दसोर 


श्र राजगढ़ जिलों में मुख्यतः: प्रचलित है । इसके बोलने वॉलों की संख्यों। लगभगें 


. “चालीस लाख- कूती- जाती है।* डा०-चिन्तामरिं उपध्यार्य ने भी मालवी 


.. : 'भापाशास्त्रीय अध्ययन प्रस्तुत करते हुए मालंवी के व्यापक क्षेत्र-विस्तार को प्रस्तुर्ते 
... किया हैक काश पाए 5 , पे | 





हे 5 'लोकनादय मा की मुझख्ये भापा मालवी है और स्वभावत॑: उसका. प्रसार. 
“ मालवी जानने वाले क्षेत्र-विद्येप' तके हुआ है । मांच के प्रचलन क्षेत्र, का विवरण 
निम्नलिखित तालिका में प्रस्तुत हैं: 





५. 3 >> 4 ७3क-,. >रमममममभ किन, 


>० अन्‍्वए ०१५ न्न जे ज+5ल 


3. मालवा-में युगाल्तर,-प०-३२५ 2 कं एज 5 7 
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#£“मालवी और उसका साहित्य/:पु० ३ १ “ना हा पर ड क उहरर 


8. : मालवी : एक भाषाशास्त्रीय अध्ययेन, पूं० २४ 'से २७ त 


] 
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क्रम जिला क्षेत्रफल. (वर्गमील में). : जनसंख्या (सनू-१६६१) .. .. 
१. उज्जैन... रेट... ६/६१,७२० 

ड़ देवास :  एरदृ८घ३... |“  ४,४६,९०१ 

३. इन्दौर -.. श४ड७६ . -.. छआशरे#शेंड 

४.. मनदसौर. .. केहिश० . +: ७छश्शण्पश 

५. शाजापुर, .. शरेद/, |  प्ररध्ररेश 

हु राजगढ़... - शेष ४ ४  पश६,र्वछश 5 


उपरोक्त ६ जिलों के श्रतिरिक्त भी कई जिलों के कुछ भागों में लोकनादय 
माच का प्रचलन रहा है। यर्थां--धार जिले की बदनावर तहसील, रतलाम 
जिले की जावरां-तहसील श्रौर सीहौर जिले की आ्राष्ठा तंहसील ] इन क्षेत्रों. में 
मालवी बोलनेवालों के अतिरिक्त अन्य भाषाभापी जनता भी 'माच! से परिचित- 
है और रुचि लेती है। मांच का प्रभाव ग्रामीश और शहंरी जनजीवन पर - 
समान रूप से दिखाई देता है। .. 
माच का उद्सव श्रौर विकास 


, « मालव. लोकनादय -“माच के उद्भव-विकास में' लोकानुरंजन- की..-विभिन्‍न ग 
घाराओञों का योगदान महत्त्वपुर्णा है। -यह शैली किसी -एक चलती आ रही प्रवृत्ति- 


परम्परा का परिणाम नहीं है। मालव प्रदेश में प्रचलितं लोकमनोरंजन की - 


: विभिन्‍न प्रवृत्तियों के संदर्भ में यह तथ्य, स्वयमेव. उमरकर,सम्मुख झा. जाता ' 
हैं। सबसे पहले हमारा ध्यान जाता है--'ढाराढ़ारी के खेलों की शोर. मालवा . 
झौर राजस्थान में ढाड़ी जाति के कलाकार कृष्णचरित का अभिनय. प्रस्तुत किया. - 
करते थे । नृत्य, गान, स्वांग और भ्रभिनय कला में दक्ष ढाढ़ी जाति के कलाकारों 

का जमाव मालवा में और विशेषकर उज्जैन में मुख्य रूप से केन्द्रित रहा है । 
उज्जैन जैसे घामिक स्थान पर उनका प्रभाव सर्वाधिक रहा । उज्जैन के अंनेंक . 

कृष्ण मंदिरों में 'छाराढारी के खेल .वड़ी 'घुमघाम से हुआ : करते थे । क़रीब , 

१०० वर्ष पूर्व उज्जेन. के वहादुरगंज मोहल्ले में. स्थित 'मस्तराम के अखाड़े. में , 


38 


लोकरंग 


_ “द्वाराढारी के:सेलों का प्रदेशेन इतने भव्य और विद्ञाल पैमाने पर होता था कि 

. मालवा के गाँवों और नगरों से जनता खिंची चली श्राती थी । इंष्णचरित के 

:_“ साथ कालान्तर में अन्य धामिक कथानकों ने प्रवेश किया और “ढाराढारी के खेलों” 
. का मंच व्यापकता की ओर उन्मुख होता गया । 

मालवा में कृष्णचरित से सम्बन्धित एक शैली "गर्वा-पर्वँ के रूप में 


* प्रचुलित-है ।:सौराष्ट्र और ग्रुजरात में प्रचलित गरवा-पर्व की भांति मालवा में 


* जयदमस्वा दुर्गा की आराधना हेतु आशिवन मास की शुक्लपक्षी प्रतिपदा से पूर्णामासी 
: 'त्तक यह पर्व उत्साहपूर्वेंक मनाया जाता है । महिलावर्ग के अ्रतिरिक्त पुरुषवर्ग 
 हांरा. गरवा-पर्व मनाने की अनूठी परम्परा मालवा में सदंव रही है । पुरुषवर्ग के 

गर्वा गीतों में भक्ति एवम्‌ ख़द्भार का सुन्दर समावेश, मिलता है । कई माचकारों 


“ ने भाच रचना के पूर्व गरवीगीतों' के माध्यम से अपनी काव्य प्रतिभा का परिचय 


: प्रस्तुत किया है | माचकार गुरु गोपालजी, चंचलपुरीजी और रामचन्द्र गुरु जैसे 
. माचकारों में “गरवीगीतों' की रचना करने का श्रदूभुत कौशल देखते ही बनता 
है। इन माचकारों द्वारा रचित गवियां आज भी हस्तलिखित पुस्तकों में विद्य मान 


/ : हैं. वर्तमान माचकारों में श्री सिद्धेश्वर सैन और श्री श्यामदास चक़घारी लिखित 


. गर्वीगीतों का अपना विशेष महत्त्व है। इन गर्वीगीतों के गायन के साथ नृत्य-अभि- 
. नय के -आयोजन होते हैं । आयोजन के पूर्व गणपत्ति, सरस्वती, भैरव-भवानी: 
. :.दुर्गा आदि. देवी-देवताओं. की स्तुतियां की जाती हैं। शास्त्रीय रागरागि-नियों में 
.. / :चद्ध-गर्बागीतों में गुर के नाम की छाप लगती है। संगीत, अभिनय और ग्रुरु के 
: “नाम की. छाप लगाने की प्रवृत्ति माचकारों ने इसी लोकशैली से ग्रहण की है । 
 /. .तुर्राकलगी' के नाम से मालवा में काव्य-गायन की स्पर्घामुलक शैली का प्र- 
_. चेलन पिछली दो-तीन शताब्दियों से रहा है । राजस्थान, महाराष्ट्र और उत्तरप्रदेश 


: के विभिन्‍न भ्षागों में प्रचलित लोकनाटयों की भांति मालवा के,लोकनाटय 'माच 


५०५ 'र.भी इस शैली की छाप झंकित है। आध्यात्मिक विषयक काव्य-गायन की इस 
- 'स्पर्धाघुलक शैली. का प्रचलन कव हुआ, इसके प्रामारि[क-ऐतिहासिक तथ्यों 

. -/ का पता नहीं चल पाया है| डा० दयाम परमार और श्री देवीलाल सामर ने भी 
इस वात को स्वीकार करते “हुए श्रपने शोधकार्यो' के विवरण में तत्सम्बन्धी 


[ः श७' 
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किंवदन्ती कां ही उल्लेख किया है । तुर्राःऔर “कलंगी - के अखाड़ों के अनुयायी: 
अपने आदिगुरु अथवा उस्ताद क़मश: तुंखनगीर-ग्रुसाई:ओऔर शाहअली'फंकीर को 
मानते हैं । गुंसाईजी-शिवभक्त थे- और: शाहब्रलीः शक्ति; के 5प्रेशेंसिक ॥ उतुखनगीर 


का दल भगवा भण्डाधारी है और झाहश्रली का : हरा: भंण्डावाला। प्रथम “दल के: 


अधिकांश श्रेनुयायी हिन्दू होते हैं और दूसरे दल के अनुयायी मुसलमान ' “परन्तु . . 


उसके वावज़ूद. भी :हिन्दू-मुस्लिम भेदभाव' की भावना का समावेश इसः दौली में नहीं? 


मिलता-है। विश्युद्ध/ घामिक और आध्यात्मिक: तक-गायन प्रतिस्पर्धात्मक आयो जनों - 
द्रारा'जन मनोरंज॑न' ही एकमेवःलक्ष्य रहता है । मालवें में “उज्जैन; इन्दौरं; महू, 
शाजापुर तथा मन्दसौर जिलों “में श्राज- भी तुर्राकलंगी 'के 'दंल' विद्यमान हैं। 
सामान्य मंच पर काव्य-गायग.की इस शैली: में. भाचंक़ीर गुरु रोामकिंशनजी 
उस्ताद कालूरामजी-ओऔऔर-गुरु”राधाकिशनजी “द्वारा लिखित “कंलेगी अंपने संमेंय 
में बहुत प्रसिद्ध रही है । गुरे-उस्ताद ; की “वन्दना' और “गीतिवंद संवाद रंचेना 
की.शलीः माचकारों ने संम्भवतः :इसी. शैली से! ग्रहरंग. की हैं । 8 


नकल और स्वांगेन्‍्कला में दक्ष .लोकप्रतिभात्रों 'की बहुलता मालवा में 
पुराने समय से रही है ॥ 'फाल्युंन में होलिकोत्सव पर 'स्वांग भरने 'की कला 
में पु मोलविकाशों 'टऔर मालवपुत्रों का अद्भुत कौशल आज भी गांव-गाँव में 
देखा जा संकता है । विंभिन्‍न मुद्राएँ और स्वरूप 'वर्नाकर पेटपालनेवाॉलों का :- 


रह 


क्षमता की. भूरि'भूरि प्रशंसा की है पे वलुंवां नामक ब्राह्मणों अभिनेतां 
की प्रतिभा “का: उन्होंने सबविस्तार' वश किया है सम्भवत: माच--- 
कोरों ने ऐसे ही कलाकारों'कों सहयोग प्राप्त किया होगा । स्वांग और- नकल 
को भ्रवृत्तिततो निश्चित रूपे से माच ने इन कलाकारों से ग्रहण की- है | मांच 
के खेलों के आरम्भ में आज भी 'स्वांग भरकर! किसी वालक को दु दाले गणपति 
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४ बड़ी तोंदवाले गशेशजी ) के रूप में प्रस्तुत किया जाता है। 
. इसी संदर्भ में 'भाण  साटय प्रकार से माच की उत्पत्ति सिद्ध करने का प्रयास 
. भी किया गया है। गुतकाल की चार भाण कृतियों “'चतुर्भाणी को माच की जन्म- 
- दापन्नी सिद्ध करने का प्रयास पद्मभूपण डा० सूर्यतारायण व्यास ने किया है।” किंतु 
इन. भाण कृतियों का अध्ययन करने पर व्यासजी का तक अनुमानगम्य लगता है। 


| उपरोक्त विवेचना का मंतव्य यही है कि माच किसी एक चलती हुई 
परम्परा का रूप नहीं है । इसकी पृष्ठभूमि में मालवा में प्रचलित धामिक झौर 
| गारिक प्रवृत्तियों का योगदान रहा है । ढाराढारी के खेल, गर्वा-प्॒व, स्वांग- 
:  जलकं के प्रदर्शन और तुर्रकलगी के श्रायोजन प्रारम्भ में छोटे पैमाने पर होते 
 थे। इन विभिन्‍न. लोकशलियों से माचकारों ने विभिन्‍न तत्त्व ग्रहण किये । 
- “ढोराढारी के खेलों से श्रभिनय, गर्वापर्व से संगीत, तुर्रकेलगी से काव्य-रचना 
हर और नकल-स्वांग प्रदर्शनों से हासपरिहास, चुटीले व्यंग्य एवम्‌ जनमनोरंजन 
' उपांदान माचकारों ने जुठाये । 
- भच निर्माण एवं प्रस्तुतीकरण ै 
* माच के खेलों का आयोजन सामान्यतः वर्षाकाल को छोड़कर शेप समय 
"में किया जाता है। इनका आयोजन फाल्युन, चैत्र और वैशाख महिनों में ही 
' विशेषकर किया जाता है। माचप्रदर्शन के लगभग १४ दिन पूर्व मंच का खम्भ 
_ शाड़ा.जाता हैं। मंच- की खम्भ-स्थापना परम्परागत ढ़ग से की जाती है । शुभ 
_मुहृतें में माच-मण्डली का मुखिया खम्भ “की पूजा करता है ढोल बजता है। 
5 गांच के सदस्य गीतों की कड़ियां दुद्वराते हैं। लाल चोल ( एक प्रकार का लाल 
.. -अस्त्र-), हरा घनिया, गुड और आम्रपल्‍लव श्रादि पूजनसामग्री के साथ खम्भ स्था- 
: _पनविधि पूरी होती है.। ग्रुड़ और घनिये का प्रसाद वितरित होता है। इसी के 
साथ मंचनिर्माण का शुभ कार्य शुरू हो जाता है। लकड़ी के तख्तों और 
” बल्लियों के सहारे ६, :११-या, १५ फुट ऊंचा. मंच .बनाया जाता है । मंच के 
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ऊपर इवेत वस्त्र की चांदनी ( चंद्रोवा ) छायी जाती है। कहीं कहीं कागज की 
भाण्डियाँ ( लिग्गियां ) भी लगायी जाती हैं । १०-१२ फुट चोड़े मंच के सामने 
बारह भाई का पार्ट होता है, जहाँ मण्डली के नवयुवक कार्यकर्त्ता वेठते हैं । मंच. 
के एक और साजिन्दे- ढोलकवादक, सारंगीवादक और हारमोनिय मवादक कुसियों 
पर बैठते हैं। खेल के नायक के लिए सिर्फ एक कुर्सी बीच में रखी जाती है ।. 
मच के पीछे 'ठेक भे,लमेवालों का पार्ट होता है, जहां गायक कलाकारों का समृह 
बैठता है, जो पात्रों द्वारा प्रस्तुत गीतिकथन 'वोल' को दोहराता इस दोहराने 
को टिक भेलना' कहते हैं । ह ः 
माच के छेलों का प्रदर्शन रात्रि के प्रथम प्रहर से प्रारम्भ होकर प्रात:काल 
तक चलता है। मंच पर ढोलक वजती है, जो इस वात का. संकेत होती है कि 
खेल शीघ्र ही शुरू होने वाला है। बसे माच का प्रेमीसमुदाय, आकर पहले से 
ही जम जाता है | ज़मीन पर और आसपास के ऊंचे ओटलों ( मिट्टी के मकानों 
चे आंगन ) पर जनता सैंकड़ों की संख्या में जम जाती है । मार के पात्र 
अपनी सादी वेशभूषा में आकर सामुहिक स्वरों में देवी देवताओं की वच्दना: केरते 
। प्रत्येक कलाकार गुरु या मुखिया को 'मुजरा' करता है ।' चोपदारं, भाल- 
(र ऊंची आवाज में मुजंरा करने वाले पात्र का नाम पुफारत; है | मुजरे के वाद 
कलाकार वेशभुपा धारण करने के- लिये निकट ही चने कक्ष में चले जाते हैं । 


इसके बाद मंच पर भिच्ती का प्रवेश होता है। वह अभिनय और गीति-  - 


थन द्वारा पानी छिड़कने के अपने उद्देश्य .कोः प्ररतुत करता है । भौपाली 
भिछ्ती, पंजाबी भिन्‍्ती, गुजराती भिश्ती, नीलाई भिरती प्रभूति नामों से “माच-' 
कारों ने इस. प्रसंग को अपने खेलों के पूर्व प्रस्तुत किया है । भिष्ती के बाद 
आती है -- .फर्रासन । वह जाजम विछाने का अभिनय करती है । नानकसांई 
- के .पण्डे--आकर देवी की वंन्दना क्रे:बोल' प्रस्तुत करते हैं। माच-के इन पूर्व॑रंगों: 
की पृत्तभूमि में मालवा में नाथपंथी कनफटिये जोगियों और फकीरों -का .प्रभाव 
स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है। सिद्ध फकीरों की 'हाजरात विद्या” के ही प्रभाव 
के परिणशाम-स्वरूप साच में पूर्वेरंग की यह परम्परा ग्रहण की गई है । 
इसके उपरान्त किसी वालक को भगवा वस्त्र या लाल चचोल: (वस्त्र). स्से. 


६० है: 


लोकरंग 


: लपेटकर कुर्सी पर चैठा दिया जाता है। कपड़े की सूंढ निकाली जाती है । 
“स्वांग भरकर बैठे हुए गणेद्यजी की वन्‍्दना में माच के कलाकार गीत कड़ियां 


... .दुहराते हैं। गरोशजी के वाद सरस्वती, भरव-भवानी प्रभृति देवी देवताश्रों की 


स्तुतिर्याँ की जाती हैं। भैरव की वंदना करना अ्रनिवायय होता है, क्योंकि 
. भैरव ही माच के रसिया हैं। उनकी वन्दना के श्रभाव में माच का खेल जम 
:. नहीं पाता है 
५... इन पूर्वरंगों के पश्चात माच का मुख्य खेल प्रारंभ होता है। 
: “मच के रचयिता 
.. 5 मांच के खेलों के रचकिताओं को गुठ अथवा उस्ताद के नाम से पुकारा 
जाता है। मोच का प्रमुख देन्द्रत्थल उज्जैन ही रहा है । उज्जैन के विभिन्‍न 
.. मोहल्लों में माच मण्डलियों की स्थापना करके लोकप्रतिभाश्रों के सहयोग से वि- 
, : भिन्‍न माचकारों ने अपने खेलों की रचना की है। उज्जैन के अ्रतिरिक्त वड़नगर, 
' . जावरा,: शाजापुर, मंगरोला आदि स्थानों पर भी माच के अखाड़ों की स्थापना 
. और माच-रंचना की परम्पराएं मिलती हैं । 
, / /. . भाच के आदि-प्रवर्तक गुरु गोपालजी हैं, जिन्होंने राजस्थानी ख्याल का 
: मालवी रूपान्तर और मालवा में प्रचलित विभिन्‍न लोकशैलियों से तत्त्व ग्रहण 


»: « करके मांच की परम्परा चलायी । भागसीपुरेवोली माच की परम्परा सर्वाधिक 
_... माचीन॑-हैं । आपका जन्म सं०- १८२० में- हुआ और मृत्यु सं० १८९६ में हुई । 


. आपने गोपीचन्द, रूपसिह, प्रल्हादचरित्र और हीररांका खेल लिखे, जो अझ्रव लोक- 
_कण्ठों में ही सुरक्षित हैं । कुछ अंश हस्तलिखित रूप में प्राप्य हैं, जिन्हें इस परम्परा 
: : के उत्तराधिकारियों ने लिपिबद्ध किया है। इसी परम्परा की तीसरी पीढ़ी में 

.. रामचन्द्र गुरु ने. गढ़ वू दी के राव- केशरसिंह नामक माच की रचना की.। इस 


कम है खेल में छाप गुरु'गोपालंजी के नाम की मिलती है। यह हस्तलिखित प्रेति . इन 


: पंक्तियों के लेखक को इस परम्परा की पांचवी पीढ़ी के उत्तराधिकारी -ग्रुरु विहार 
लाल दबे से प्राप्त हुईं । , 


४. गुरू चालमुकुंन्दजी ने मालदी लोकमादय 'माच' की प्रसिंद्धि: के कस्तुरी- 


पा 


लोकरंगें 


गंघ को दूरे दूर तक फैलाया । 'माच' का परियेक्‍व स्वरूप इनको कृतियों में 
मिलता है | इसीलिए डा० श्याम परमार व डा5 चिन्तामणित उपाध्याय ते इन्हे 
माच के आदि प्रवर्तक होने की संज्ञा प्रदान की हैं । किन्तु अनुसंघान उपरान्त 


गुरु गोपालजी की परम्परा का पता चलने पर इन्हें माच'के उन्तायक की उपाधि 


से विभूषित किया जा सकता है । जयसिंहपुरा वाली इनकी मार्चेपरम्परा सोरे 
मालवे में प्रसिद्ध है। आपका जन्म सं० १८६४५ में हुआ था । संबतू १६०१ में 
आपने खेल लिखना प्रारम्भ किया-। कहते हैं, आपने :३२ . खेलों! के प्रसययच का 
निइचय किया था, परन्तु १६ खेलों की रचना ही कर पाये थे कि. 'ेंदापरी 
खेल की भूमिका में अभिनय करते हुए सं० १९३२ में आपकी अप्रत्याशित मृत्यु 
मंच-पर हो गई। उनके खेलों के. नाम हैं- (१) राजा हरिइ्चन्द्र (२) गेंदापरी 
(३) रामलीसा (४) कुंवर खेससिह (५) . नागजी दृदजी (६) ढोला.मारूनी 
(७) सेठ सेठाती , (८) देवर भोजाई (६) राजा भरथरी (१०)- शुदबुद सालंगा 
(११) हीररांका (१२) चाररणा वंजारा (१३) शिवलीला (१४) रावतसिह (१५) 
कृष्णलीला और (१६) वँताल पच्चीसी। प्रथम १० खेल बझालीग्राम .बुकसेलर 
उज्जन द्वारा प्रवाशित किये गये । इन खेलों की हंस्तलिखित प्रतियां चौथी पीढ़ी 
के पास सुरक्षित हैं । प्रतिवंण वेशाख माह में. ५ खेलों-का प्रदर्शन किया जांतां है । 


वेगमपुरे में गुद रामकिशनजी ने गुर वालसुकुन्दजी की परम्परा की प्रति+ 
रपर्द्धा में साच-परम्परा झुरू की। आपका जन्म सं० ३5८९० में हुआ और. मृत्यु 
सं०: १६४६ में हुई। आपने पांच खेलों की: रचना की थी, यथा-.मधुमालती, 
पुप्पसेन, कु वर -रिसालू, ठाकुर ठकुरानी और वादशाहजादी-। इनको 'मंबुमालती 
खेल बहुत प्रसिद्ध है -+ के शा र बे [ 
नयापूरा में गरुढे भैरवलालजी की- मांच-परम्परा- है.। आपका ' जन्म सं० 
८९६ में हुआ- था। आपने १० खेलों की रंचना की, जिनके नाम हैं-' गोपीचरन्द 
विक्रमादित्य, भक्त पुरनमल, - सिहासनवत्तीसी, -सीताहरण, हीररांका। छैलर्वंटा - - 
मौइनो, चन्दनाकुंवर, लालसेठ और कुँवरकेशरी । आपकी मृत्यु स्ं० १६६६6 में हुईन 
विलोटोपुरे में चुरु राधाकिशनजी की मांच- परम्परा अपने खेल हीररांका' -. 


लोकरंग 


. के.लिएं सारे मालवी-में जानी जाती है. ।- आपका जन्म सं० ६६०७: में- हुआ 
थां।. आपने ६ खेलों की रचना की-- हौररांभा, गोपीचन्द, दरियावर्सिह, फुल-, 
. कुवर-लीलावती, लाल़कु वर और आभलदे भकुमलदे । आपकी मृत्यु सं० १६६५. 
- में हुईं। इस प्ररम्परा की तींसरी-पीढ़ी के नेतृत्वकर्ता नाशूसिह उस्ताद ने श्रवण- 
कुमार,. 'शंनिमहाराज: और सत्यवारायण वरदान नामक तीन खेलों की ' 
: “रचना की-।.. ह 
 ; दौलंतगंज-की .माच परम्परा का -सूत्रपात उस्ताद कालूरामजी ने किया । 
"आपका जल्‍्म सं० १६१४ भादवा सुदी चतुर्थी बुधवार को हुआ था ।- आपने सं० 
- १६३३ -में अपने प्रथम खेल की रचना की । उनके २० खेलों के नाम हैं-” (१) 
प्रताप मुकुट (२) रूपसेन (३) मधुमालती (४) इन्द्रसभा- (५) राजा छोगारतन 
_ (३) हरिदेचन्द्र तारामती (७) सूरजकरण चन्द्रकला (८) जानआलम (६) राजा 
: ' रिसाले (१०) त्रिया चरित्र (११) चित्रमुकुट (१:२२) हीरामोती (१३) प्रहलाद 
चरित्र (१४) छवीली भटियारिन (१५) रामलीला (६ ६) नागमती (१७) ढोल- 
_सुलतानी (१८)-निहालदे सुलतान (१६)- रानी सितगारदे (२०). हीररांफा । 
' इनमें से प्रथम १२ खेल प्रकाशित हुए हैं। सभी खेलों की हस्तलिखित भतियां 
उनके पुत्र प्रसिद्ध संगीतज्ञ मास्टर शालीग्रामजी के पास सुरिक्षत हैं । इस परम्परा 
. : में सर्वप्रथम लहर गौरजीं गुसाइन नामक महिला ने सर्वप्रथम मंच पर नारीपात्र 
“को अभिनय प्रस्तुत-किया |. -* हर पा 
- “ .. अ्रब्दालपुरे में फकीरचंद ग्रुद ने माचमण्डली की स्थापना की। कहते हैँ, 
0 आपने-१८ खेलों की रचता की थी, परन्तु आपके ४ खेल ही उपलब्ध: होते 
'. है--गोपीचन्द, चंचलसिह, कामकंदला और सम्मतेसिह | - -. : | 
. 'उज्जैन-से ४० मील दूर वड़तगर में गुरु शिवजीराम ने माचपरम्परा का 
 सूत्रपात किया: था।। आपका जन्म संवत्‌- १८६१ में हुआ था। अपने सं० 
१६१६ में “शोपीचन्द” सामक अथम खेल .की “रचना की और बाद में अन्य ६ 
; जैलों: की. ।:. उनके. ७ खेलों' के नाम हैं-गोपीचन्द, सिगलद्वीप, मोजदीन 
मेहतावपरी; शहजादी,.चित्रेमुकुट चंद्रकु वर और पतनाविरमदेव । सं० १६६३१ में 
: इनकी मुत्यु हो जाने केःउपरान्त यह परम्परा-कुछ दिनों वाद समातत हो गई 4 





लाॉकरंग 


वर्तमान समय में श्री श्यामदास चक्रधारी नामक प्रतिभासंम्पन्त माचकांर 

ने नई माचमण्डली स्थापित की है। आपका जन्म संवत्‌ १६४७ में. हुआ | आपने .. 
€ खेलों की रचना की है-- उपा अनिरुद्ध, सती अनुसूया, नलदमयन्ती, श्रवणु-- 
कुमार, शिवविवाह सत्यनारायण, रुकमरिमंगल ( दो भागों में), रामायग 
( चार भागों में ) श्र मैनासुन्दरी ( चार भागों में ) । श्री चंक्रधारी के ये: 
धामिक खेल मालवा में बहुत प्रसिद्ध हैं ह 

. उज्जैन से क़रीब ५ मील दूर ग्राम मंगरोला में श्री चुन्नीलाल गुरु की 
पुरानी माचपरम्परा है ' आपका जन्म सं० १८७४ में हुआ था । आप गुरु बाल- - 
मुकुन्दजी के समकालीन थे । कहते हैं, आपने ७ खेलों की. रचना की थी, परन्तु . 
अब केवल ३ खेल ही उपलब्ध होते हैं-- वीर विक्रमादित्य, सत्य हूरिदर्चंद्र श्रौर 
नलदमयन्ती । आपकी मृत्यु सं० १६२४ में हुई । इस परम्परा का : निर्वाह 
उत्तराधिकारियों ने किया । वंतमान समय में ग्राम मंगरोला में श्री मोहनसिहद 
नामक' कलाकार ने तीन खेलों की . रचना की हैं ->सत्यवान सं।विन्नी, मोर॒ष्वज 


झोर वदलता गांव । यह दल आ्राकाशवाणी इन्दौर-भोपाल से माच का प्रसारण 
भीकरता है । 


गुरु बालमुकुन्दजी की भांति मांच को लोकप्रिय बनाने में श्री सिद्धेदवर सेन 


वर्तमान समय में सर्वाधिक योगदान दे रहे हैं। इस-लोकप्रिय माचकार का जन्मे ': . 


. सन्‌ १६२१ में हुआ । आपने १३ खेलों की रचना की है--- राजा भरथरी, प्रण- 
वीर तेजाजी, राजा रिसालू, सत्यवांदी हरिइचंद्र, नलदमयन्ती,- भक्त प्रहलाद, 
दयाराम गूजर, बंदीछोड़ कोदरसिंह; धरती. को दान, ऊमगतो सूरज, पनिहारिन 
श्रौर कालिदास । माचरचनां का क्रम जरी है। प्रथम दो खेल प्रकाशित और शेप . 
अप्रकाशित हैं । श्री सेत से- बहुत आशाएं हैं. # 

ग्वालियर क्षेत्र में भी माच नाम से-एक- परम्परा मिलती/है । उस्ताद भक्त- . 

“राम, उस्ताद गूजरंमल, उस्ताद भैरवरामजी, घांसीराम उस्ताद प्रभृति उस्तादों की 

: विभिन्‍न अखाड़ा-परम्पराश्रों का पता अनुसंध[न के दौरान लगा । इन अखाड़ों की. 
हस्तलिखित प्रंतियों का अंध्यंयंन करने पर पता चला कि इस परम्परा का. साम्य 

: मालवा लोकताथ्य मात से नहीं'के वरावर है । यह परम्परा -भौदेंकी-सांग के . 
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चिड़ावी ख्याल : कलाकार का कमाल 


पड * विदित हुआ । 


लोकरंग 


., अधिक निकंट है ।.. इसीलियेग्वालियर क्षेत्र. की माचपरघ्परा का विवेचन. नहीं 
किया गया। रा रा क : 
' : भाच साहित्य रे ही 
ह मालव लोकनाटय. 'मा्चा अपनी नाट्यडीली और अपने साहित्य की अनूठी 
+ विशेषताओं-के कारंण .लोकजीवन का आकर्ष ण-आ्रावार वना हुम्ना है। .माच साहित्य 
' प्रकाशित, हस्तलिखिंत, झौर मौखिक. परम्परा के रूप में प्राप्य है। माच.. के कुल 
१५.खेल प्रकाशित हुए हैं, जिनमें गुरु. वालमुकुन्दजी. के १० खेल,उस्ताद कालूरामजी 
के ३. खेल और श्री सिद्धेश्वर सेन के २ खेंल सम्मिलित हैं .॥ माच . के... €७. खेल 
_“ हस्तलिखित रूप. में प्राप्त हैं). १६ खेले मोखिक रूप से लोकक॒ण्ठों में सुरक्षित . हैं 
_. या जिनके कुछ अंश लिपिवद्ध हैं। इसे तरह कुल ११४ खेलों की रचना माच के 
- “दलों. के विभिन्‍न गुरुओं-- उरतादों द्वारा किए जाने का पता अनुसंघान के दौरान 





.. 7: भाच के इन खेलों के अ्रष्ययन करने , पर लोकप्रतिभाओं की खजनशक्ति 
“और कल्पनाशक्ति का अनुमान सहज ही प्राप्त हो जाता है |. 'युग' के सजग 
: पहुसओं का दारयित्य निभाते हुए लोकांनुरंजन के 'उद्द इय की पूति में माचकारों 
का कौदांल देखते ही वनता .है। मार्च की उपलब्ध कृतियों का विश्लेपणात्मक 
, अध्ययन केरने पर हम निम्नलिखित निष्कर्ष पर पेंहुँचतें हैं-+ - 7. 

(४) कथानक । पक हा, 
४. लोक'की. विविध रुचि, प्रवृत्ति श्रौर- परिस्थिति: के अनुरूप माच-साहिंत्य 


में कृथानकों-का वेविध्य: मिलता है.: माच .की कृतियों को सुविधा. की दृष्टि. से 
. हम चार भागों में विभकत - कर सकते हैं-- ह् 
(अर) -धासिक और पोराशिक-कथानक .; | पल 
. 5 लोव जीवन की -घामिक ऋास्था . और विश्वास कीःपरितृप्ति हेंतु..मांचकारों 
हे धामिक और पौराखिक' कथानकों को अपन्नी कृतियों का: आधार . बनाया. 

' रामायण, महांभारत, श्रीमदूभागवत. और पुराणों-उननिपदोंः से कथ.नंकों को 


६४. 


लोकरंग 


ग्रहण किया गया । रामलीला, शिवलीला, कृष्णलीला, भक्त प्रहलताद; सत्यवादी 
हरिश्चंद्र,  श्रवशकुमार, सत्यनारायरा. वर्दान, शनि महाराज,:: भक्त 
पूरनमल, सत्यवान सावित्री, मोरध्वज, नरसी मेहता, सती अनुसूया, मेना- . 
सुन्दरी श्रीपाल, गोपीचन्द, भरथरी पिगला प्रभृति खेलों. में लोकजींवन की 
घामिक आस्था-विश्वास के दर्शन होते हैं । बसे कथानकों को झवमत,, 

वेष्णवमत, ज॑नेघम झर नाथसस्प्रदाय प्रभृूति भेदों-उपभेदों में भी विभकत 
किया जा सकता है । किन्तु मत विशेष या साम्प्रदायिक आग्रह का स्वर 
कहीं, भी सुनाई नहीं देता है । यही कारण हैं कि सालंवा में रहनेवाला 
रसजात मिया झौर युसुफ चाचा “मक्त प्रहलाद| और सोरब्वर्जा के खेलों 


में उतनी ही रुचि रखता है, जितनी कि सालवा का' निवासो राघाकिंशन 
यो हांफरलाल । ह 


(थ्रा)  प्रेमास्यान 


मानव की सुंकोमल भावनाओं. और: रागात्मक सम्बन्धों, को. मा ,के.. खेलों 
का. कथा:आधार बत्ताया -गया है:-। घामिक- ग्रस्थों, में तरणित, लोकजीवन. में प्रच- 
लित. और लोकक़ल्पना. से. युक्त.प्रेम कथ्मन्नकों के आधार पर- कई खेलों की रचना 
गई। :ठपा अनिरूद्ध, नलदमयन्ती, रुकमरि।/मंग्ल आदि. खेलों:में ग्रे. प्रवृत्तियां 
- परिलक्षित होती हैं । मध्ययुगीन प्रेमाख्यानों,का प्रभाव-भी.माच. के खेलों पर दिखाई . 
देता है। मधुमालती, सिंगलद्वीपं, कामकंदला और पृष्पसेन प्रभृति खेलों “में. यह 
प्रभाव स्पष्ट रूप से. देखा जा सकता है ।. लोकजीवन में. प्रचलित . कथानकों ने . 
माच के खेलों की प्रसिद्धि में बहुत बड़ा योगदान दिया है.। ढोलामारूनी, सुदबुद 
सॉलगा; निहालदे सुलतान, नागजी दूदजी झादि खेल इस बात के उदाहरण हैं-। 
(इ) भोय कथाएँ हु पी का 
प्रणय के साथ शौय का सम्बन्ध अरद्वट है । माच- के खेलों' में समाज के 
वीर चरित्रों. के - शौर्य/ साहस, वीरंता,-संवर्ष, त्याग और उत्सगग की भावना के - 
दर्शन होते हैं ।: वीर तेजाजी, वंदीछोड़ कोदर्रासह; वीर विक्रमादित्य प्रभृति खेलों... 
में इसके प्रमाण, विद्यमान हैं। 38] 
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(ई) सामाजिक विंपय श्रौर सामयिक घटनाएँ 
' * समाज के सजग प्रहरी के रूप में माचकारों,ने सामाजिक समस्याओं ओर 


* सामयिक घटनाओं को अपने खेलों का आधार , बनाया - है ।.. सामाजिक और 
झ्राथिक , वैपषम्य से उत्पन्त डाकू संमस्या पर आधारित 'दयाराम गूजर', , 
 भूमिहीन कृपकों की. समस्याश्रों पर श्राधारित 'घरती को दान, और गांवों 
में उत्पन्न नवनिर्माण की. चेतना पर आधारित, 'पनिहारिन', व 'ऊगतो सूरज 
नामक माच के खेल इसे तथ्य के. उदाहरण हैं कि माचकारों की आँखों से युग-सत्य 
: -कन्नी श्रोकल नहीं हो पाता'है। . .. ... «७ :-.. 5३७ 
.. २-पात्रऔर चरित्र-चित्रण॒ - -.. .. कं 5 की त 
_.. “माच के पात्र लोकजीवन- की कल्पना के प्रंतिरूप: होते हैं .। पात्रों के साथ 
जनता का नेकट्य देखते ही वनता: है । पात्रों की: रचना और उनका :्वरित्रचित्रण 
इतना स्वाभाविक -होता है कि उनके प्रति जनमानस का आकर्षण सर्देव बना 
: रहंता है। पान्नों को कई भागों में विभक्त किया जा सकर्ता है । माच में मानव 
पात्रों के साथ पश्चु-पक्षी पात्र भी उपस्थित:होते हैं, यथा-हरिण, हिररिंयां, सिंह, 
सिहनियां; मना, तोता, कबूतर आ्रादि । मानव पात्रों .को दो भंगों-पुरुष 
पात्र और स्त्रीपान्न के रूप में विभिक्त किया. जा सकता है ॥ पुरुष पात्रों की 
ठुलना में स्त्री पात्रों की संख्या अधिक होती है । पुरुष. और .स्त्री पात्रों में भी 
प्रमुख. पात्र और सहायक पात्र होते हैं | प्रमुख पुरुषपात्र सामान्यतः राजा, कुवर 
(नायक) होता है। प्रमुख स्त्रीपात्र रानी, राजकुमांरी (नायिका) कंहलांती है ॥ 
' माच, का- प्रसुख पुरुपपात्र अ्रथवा नायक सुन्दर, कुशल, त्यागी, साहसी, उच्च- 
वंशीय, स्मृतिवान,. तेजस्वी प्रभुति ग्रुणों से सम्पन्न होता है. । वह फल का. 
: भांगीदार होता है । माच के खेलों का सुखान्त दर्शकों को फल प्राप्ति" के. ओनन्द 
का प्रसाद वितरित कंरता-है + सहायक पुरुप-पात्र ेरमारखां, प्रधान, मंत्रीजी या 
' मुखिया कहलाता है। वह युद्य पात्र का अभिन्न सखा और सहदचर्मी होता .है। 
... भ्राद्योपात्त मंच परं नायक के साथ उपस्थित रहता है 3 कभी-कभी : जनमनोरंजन 
' हेतु उत्फुल्ल हास्य की वृष्टि भी कर देता है. किन्तु . उसकी स्थिति 'विदुर्षक' के 
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समान नहीं होती । कुछ देर के लिए नायक यदि मंच पर से-.हंट जाता है, उस 
स्थिति में वह नायक की तलवार या मुंदड़ी (मोतियों की छोटी माला) लेकर 
मुख पात्र की भूमिका का निर्वाह भी कर लेता है।. . .- 

माच के स्त्री पात्रों में वेशभूषा की दृष्टि से कोई भेंद नहों होता है। 
नायिका का अभिनय करने वाला पात्र (पुरुष ही स्टत्रीपात्रों का अभिनय करते 
हैं) जब थक जाता है, तव दूसरा स्त्रीपात्र उसकी भूमिका का निर्वाह 
कर लेता है | कहीं-कहीं प्रमुख स्त्रीपात्र के हाथ में रूमाल रखने की भी, 
प्रथा हक मिल ० 
माच की नायिकाएं फलप्राप्ति की अधिकारिण होती हैं । माचकांरों . 
ने अपनी नायिकाओ्रों का चरित्रचित्रण अ्रत्यन्त ही स्वाभाविक ढंग से किया 
है। माच के स्त्रीपात्र श्लूगार और वात्सल्य भावना के प्रतीक हैं। माच की 
सायिकाएं पत्तिवमीनुगामिदी, आत्मविश्वासी, :हढ़ संकल्पी और परिश्रमशीला 
हैं । किन्तु दूसरी ओर माच की कुछ नायिकाओञं के चरित्रमें नारी हृदय की 
कमजोरियां. भी हैं। सोतियाडाह; पति पर अतिप्रभुत्त की कामना, गहनों के 
प्रतिं श्रतिमोह, कामवासना का अतिरेक प्रभृति नारी प्रवृत्तियों- का. अंकन. माच 
के स्च्वीपात्रों में मिलता हैं । 
३. संवाद 

माच के संवादों. को 'वोल' कहते हैं । ये बोल गेय होते हैं । पद्यवद्ध 
संवादों के माध्येम से पात्र का परिचय और उसके चरित्र को' प्ररन्नुत करने में 
माचकांरों को बंडी सफलता मिली है । .माच के संगीत की लोकश्रियता के 
आधार . विभिन्‍न राग रामिनियां; लोकघुनों और रंगतों में वद्ध गीतात्मक संवाद 
हीं हैं। श्राचार्यों द्वारा संवाद के जो विभेद किंग्रे गये हैं, उनके अनुसार माच के 
संदादों को हम सर्वशक्षाव्य भेद के श्रन्तर्गत रख सकते हैं। माच का. पात्र स्वगत- 
कबन नहीं ऋरता । पात्रों के परस्पर संवादों के माध्यम से कथा-प्रंवाह आगे 
अटूना - हर 
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तमान समय में गद्यात्मक संवादों का समावेश नी माच में हो गया-है । 
के हप में पात्र गद्यकथन प्रस्तुत करते हैं।. इसके वावजूद भी माच में 
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: पद्यवद्ध संवादद्ैली की ही प्रवानता हैं । 
४. रस हनी आज मे रह 
माच-के गीतिवद संवाद (वोल) रस- की अपूर्व सृष्टि करते हैं । माच . को 
' : यदि .मघुछत्ता' कहा जाये तो कोई शत्युक्ति नहीं -होगी -। मात्रकार लोकजीवन _ 
' के विस्तृत उद्यान में -खिले मानस-सुमतों के भाव-अनुभूति-पराग: को प्रहशकर 
_.. अपनी मौलिक प्रतिभा से काव्य-खजन करता है | लोकमानस: की विविध रुचियों 
.. और प्रवृत्तियों के अनुरूप माच की:कृतियों में- रसों का वैविध्य है । माच के 
 धोलों! में रससष्टि की-क्षमता इंतनी तीव्र और वैविध्यपूर्ण होती है. कि 'लोक- 
: जीवन उसके प्रति स्द॑व लालायित रहता. है।. ..  :- 
ह भाचसाहित्य के अध्ययन से पत्ता चलता है कि उसमें ६ .रसों की प्रधातता 
है, जो अपनी क्रम-बद्धताके अनुसार इस प्रकार हैं- ख्यगार, वीर, शांत, करुण 
 वात्सल्य और हास्य । माच का प्रधान-रस ख्यगार है। #गार के दोनों पक्षों-- 
संयोग और, दिप्रलम्भ, का हृदयंग्राही वर्णन॑ मोच की क्रतियों में “उपलब्ध है 
पटऋतु वर्णन शौर:वारहमासा शैली : में विप्रलम्भ' अ्वृगार के. मांमिक प्रसंग 
मांचकारों. की कुशल लेखनी से प्रस्तुत किये हैं । वीररंस के वर्णन में युद्धवीरों 
की तुलना में दानवीरों और दयावीरों का वर्णन माच में अधिक है । धार्मिक 
कथानकों-की पृह्भूमि पंर आधारित खेलों. में झान्तरस 'का “निर्वाह हुआ हैं । 
करूण ओर वात्सल्य- रसों का संयोग अनेक स्थानों पर मिलंता है, जो. मार्च के - 
दर्शकों के मन 'पंर अपनी छाप॑ अंकित करता है.। यद्यपि खेलों को अ्रंतं सु्खान्त 
. ही होता: है, परन्तु कस्ण-प्रसंगों की अंवताररखा स्थान-स्थान .पर माचकांरों--ने 
“सफलतापूर्वक की -है | मांच के स्वॉय-प्रसंग और खेलों के कतिपय वोल'' उत्फुल्न- 
हास्य की संष्टि करते हैं) ईश्वर की विराट शक्ति के उद्घाटन: सम्बन्धी प्रेसंगों * 
- में अदभुत. रसे की लक भी देखनें को मिलती “है ॥ 'लोकंमंगल की- 
“भावना- और जीवन के विक्ृत एवं अ्रुचिकर भावों के “प्रति.उदासीनतोां की 


. .वीमरेंस- भावों और कृत्सित प्रसंगों का समावेश नहीं मिलता ॥ माच - में: रौद्र 
: रस: का नितान्त अभाव है 


[६६ 


लोकरंग 


प्र, अलंकार 


माच में सहज आरालंकारिता है । वनश्री की शोभा में जो सहज सीन्दर्य होता: - 

है, वही माच की कृतियों में स्थान-स्थान पर पाया जाता है । माच के गीतों . 
शव्दों और ग्रथों की उपयुक्त-योजना, प्रयोग ओर प्रवृत्ति ने सर्दव रंसिकों का 

मन मोहा हैं। शब्दों की चमत्कारिफ सप्टि करना माचकारों का लक्ष्य कभी: नहीं 
रहा । इसीलिए माच में शब्दालंकारों का प्रयोग कम मिलता है । श्न लंकारों 
का अर्वसौन्दर्य मन को मोहित करता है ।* अलंकारों के प्रयोग और क्रमबद्धता _ 
की दृष्टि से क्रम इस प्रकार हैं--# उपमा, रूपक, अनुप्रास, यमक और इलेप। 
उपमाश्रों के क्षेत्र में माचकारों की मौलिक हृष्टि और उपमानों के चयन का 
कौशल उल्लेखनीय है । 0 30 3 जा 


६- छत्द - 


: - लोकाभिव्यक्ति की स्वच्छन्द प्रवत्ति माच.के -छन्दविधान -की प्रमुख प्रवृत्ति: 
है । -माचकारों ने पिगलशझास्त्र के जड़ नियमों को नहीं . स्वीकारा -। प्रसंग, भाव: 
श्र अनुभूति के संदर्भ में-माच-के:वोल' रचे गये | .माच -की- संगीत शैली के, 
प्रनुरूप माच .की गीत कडियां- विभिन्न रंगतों और धघुनों में बद्ध हैं, यथा-- रंगत 
इकहरी, :रंगत दौहरी, रंगत लंगडी, रंगत हलूर, रंगत रांफ की झादि । इन -रंगतों-. - - 
की मात्राएं निरिचत- होती :हैं, जसे रंगत- इकहरी 'के-टैकपद की माचाएं -३२ होती . . 
। इन रंगतों के टेकपदों-के बाद दोहा आता- है. और फिर -टेकपद । इसीलिए: . 
साच का अमुख छन्द दोहा है:।-दोहा के आवश्यक लक्षण: अंत -में शुरु लघु ( -5 ) 
का निर्वाह सर्वेत्र हुआ -है.। कहीं--कहीं माच में दोहा का १३--११ सात्ा. सम्बन्धी: 
शास्त्रीय लक्षस-अपनाने की प्रवृत्ति भी पायी जाती है | परन्तु प्लधिकांश स्थानों 
पर इस प्रवृत्ति का निर्वाह नहीं.मिलता । कारण स्पष्ट है कि माच- के. दोहों में 


सात्राओं की-गणना छव्दों की गेय स्थिति पर ही की जानी चाहिये । कई झब्द:, 


माच की भेय शैली के-कारण बसे ही जोड़ लिए जाते हैं। माचकारों ने दोहा के 
स्थूल स्वरूप को ही अपनाया हैं और माच-की विशिष्ट संगीत शैली की - हृष्टि--से 
उसमें परिवतन कर लिया है। 


० ] 


- लोकरंग- 


७: भाषा "३; हज की 
.  भझांच मालवप्रंदेश के लोकेजीवंन की अभिव्यक्ति का माध्यम है. | “माच 


'की कृतियों का अध्ययन करने पर भांपा की दृष्टि 'से हम - निम्नलिखित निष्कर्ष ' 
 > पर पिहुंचेते 'हैं+५, / ० ४००० ४ 


6५. आओ माच की प्रमुख भाषा मालंवी है।. 7 हे 

-आ) मालवी के वाद खड़ीबोली (हिन्दी) का स्थान दूसरा हैं। . ... ' 
' ([इ) सालवा -की- सीमावर्ती भाषाओ्रों और बोलियों यथा-मारवांडी, - भेवाड़ी 

: शुजराती, वुन्देली, ब्रज, निमाड़ी प्रभृति -भाषाओं और.-वोलियों के शब्दों का 


._. समावेश माच की रचनाश्रों में मिलता है। 


($) उद्द .का प्रभाव भी उल्लेखनीय है । इसके साथ अरवी झ्नौर फारसी शब्दों 
* का. प्रयोग.भी बचत्न-तन्न किया गया है । 


2 ./ मांलवी भाषा. की. मंधुरता (मिठास) और मालवी . कहावतों-मुहावरों के 
. “प्रयोग के. साथ, झन्य: भापाओं-वोलियों .के मिश्रण से माच की - भांपा :के 
« जलालित्य, माथुर भ्रौर झ्ाकर्पण में अभिवुद्धि ही.हुई है .। हक 
.  लोकसंस्करेति:और युगघर्म का. निर्वाह 


मांचसाहित्य, लोकजीवन॑ की अपना साहित्य है । इसलिए उसमें, लोक-. .. 

संस्कृति की घंड़कने.:विद्यमान हैं .। लोकमार्नस की सांस्कृतिके-अभिरुचियाँ उसमें... 

' 'प्रतिविम्बित हैं!। - मालवा : प्रदेश के. रीतिरिवाज, आ्राचांरविचार, -टोनेटोंटकें 
जादुमन्तर, प्रथाएं, परम्पराएं तथा आस्था-विश्वांस सभी कुछ माच क्ृतियों में 

: अ्भिव्यक्त हैं। इसीलिए . इनमें हृदय को छूने की अनूठो. क्षमता निहिंत, हैं।। 

* थदि मालवे का सही . इतिहास देखना हो तो माच की कृतियां प्रामाणिक आधार 


३ सिद्ध होंगी .। 


अपने -समय की.-सजीव तस्वीरें अ्ंकित- करके -माचकारों ने -अपंनी -कृतियों 


“ .. - “को लोकजीवन का दंपरा बना दिया: है । युगधर्म के : निर्वाह में. . लोककवियों 


2 को दृष्टि:सदेव :निप्प्रक्ष रहती है । माच: की -क्ृतियां,-पुरव्राग्रहों और वादविशेष 


का | [७१ | 


-मालवी है.। 


ग्रसित नहीं हैं । जागरूक और सजग प्रहरी के रूप में माचकारों ने अपने युग - 
की कमज़ोरियों, अभ्ावों और ग़लत-प्रवत्तियों का मात्र. चित्रण न्‍ही नहों किया 
हैं वरन्‌ अनेक विधियों से उनके लिए दोपी कारणों, व्यक्तियों और :,आधारों पर 


प्रकाश भी डाला है। सामन्‍्ती प्रथा के विरुद्ध जनजीवन के स्वर माच-की .' 


कृतियों में मुख्धरित हुए । कट्टर सामाजिक बंन्बतों के युग :में माच के खेलों ने -. 
समाज के जड़ नियमों और परम्पराओ्ों पर करारे प्रहार किये । समाज के 
ठेकेदार कहे जानेवाले अभिजात्यवर्ग का खुलंकर' मजाक बनाया और उनकी 
विद्रपताओं को लोकमंच पर सफलता के साथ प्रस्तुत -किया प्र । लोकजीवन को 
सही दिशा का निर्देश देने में माच की कृतियां मार्गदर्शक सिद्ध ः । 


तवयुग और साथ... ु 
मात्र की नाद्यज्षैली और उसका साहित्य दोनों. ही युग के साथ कदम 


बढ़ाते रहे हैं । प्रत्येक युग और प्रेत्येक समय माच की उपयोगिता: जनजीवन ,के .. 


लिए वंनी रही है । नवयुग की नवीन परिस्थितियों के अनुरूप मालवे की यह 
लोकशली श्रपने दायित्व के अनुवहन हेतु सक्रिय है।. वर्तमान समय में माच' के 
कृतित्व और नाट्यप्रदरेन क्षेत्रों में समय एवं परिस्थितियों के संदर्भ में कई 
परिवतंन हुए हैं । कृतित्व के क्षेत्र में पहला परिवर्तेन कथानक की दृष्टि से हुआ -है | 


, घार्मिक और प्रेमकथाओं के साथ सामाजिक समस्याओं एवं -नवत्तिमाण- की प्रृष्ठ- :.. 


भूमि पर खेलों की रचना की जाने लगी है । कथानकों के- प्रस्तुतीक रख में वंज्ञानिक 


 . दृष्टिकोण अपनाने की प्रवृत्ति-बढ रही -है ।. पद्चवद्ध संवादों के साथः ग्रद्य- संवादों 


के प्रयोग में वृद्धि हो रही है.। मात. की आधुनिक -कृतियों: की भाषा -चिशुद्ध 


साच के नाट्यप्रदर्शन में पिछले दशक ( सस १६४५८ से १६६८ ) में कई 


. परिवर्तन हुए है। माच के हृश्यकाव्य के स्थान पर श्रव्यकाव्य के 'गरुंणों- का 
. समावेश बढ़ता जा रहा - है । आकोशवाणी' इन्दौर-भोपाल से प्रसारित होने - . 


“वाले माच इस वात॑ के उदाहरण हैं । केवल 'ग्रीष्मकांल में ही नहीं अपितु वर्षभर 


_मभाच का आनंद - जनजीवन उठाता है: भारत सरकार के सूचना-प्रसारंग- 


छर२ ] 


लोकरंग 


हक 


- मंत्रालय के. गीतिनाद्य विभाग तथा प्रादेशिक शासन के सूचना-अकाठगन 
हि विभाग द्वारा गांवों-गांवों में माच के खेलों का आयोजन किया जाता है । ये 

: प्रदर्शन सामान्यतः तीन चार घंटे की श्रवधि के होते हैं । लोकमंच को मिलतेवाला 

: यह प्रोत्साहन नये क्षितिज के उद्घाटन में सहायक सिद्ध होगा | माच के नादुब-- 

: प्रदर्शन.मालवा के गांवों और शहरों में नहीं वल्कि देश के दूसरे भागों में भी 
जनजीवन के आकर्षण केन्द्र वनते जा रहे हैं। राजधानी दिल्‍ली में ( १२ मई 
- से १७ मई १६६२) भारतीय नाट्यसंघ के तत्त्वावधान में फिरोजशाह कोटला 
* आउल्ड पर आयोजित लोकनाद्योत्सव ( एणार फ़ौ०ए 76४) ) में क्री सिद्ध 
-:इबर सेन की मण्डली द्वारा 'राजा भरथरी' और “वीर तेजाजी” नामक खेलों का 
प्रदर्शन सफलतापूर्वक किया गया। इन प्रदर्शनों में माच. के स्त्री पात्रों का 

: अभिनय महिलाओं द्वारा प्रस्तुत लोकमंच के लिए अपने ढंग का श्रवृठा सिद्ध 

. हुमा । “इसके अतिरिक्त और भी कई परिवर्तत माच में हो रहे हैं, जिसके 

; फलस्वरूप माच जनजीवन में लोकप्रिय वनता जा रहा है " 


. .' खयाल 
डॉ० श्रज्ञात 
नौटंकी या सांगीत की भांति खयाल भी वहुनामवाची है और यह ख्याल, 
लावनी तथा मरैठी नामों से प्रसिद्ध है । व्याल 'लेला' का अपभ्रश है और 
उसमें नाट्यतत्त्व वत्तमान हैं । ख्याल एक संगीतप्रघान लोकनाद्य है। राजस्थानी .. 
ल्याल, विशेषकर चिड़ावादली के ख्याल, जिसके प्रवत्तंक घनाघन्न उस्ताद, ग़ोविन्द- 
राम गुरु, शिववस्सराम गुरु एवं उनके द्षिप्य नानूलाल राणा तथा' उजीरा तेली 
रहे हैं, इसी प्रकार के लोकनादूय हैं, जिनमें प्रस्तांवना, कथानक, चरित्रचित्रण, . 
संवाद, श्रभिनय आदि के दर्तव विद्यमान .हैं। शहादरा और फरुखाबाद के .. 
ख्यालों में भी संवाद और नाद्यतत्त्व.मिलते हैं किन्तु इनकी भाषा राजस्थानो 
ख्यालों की मारवाड़ी भाषा के विपरीत खड़ीवोली हैँ 


ख्याल का विकसित रूप 'खयाल' है जिसमें रागतत्त्व अर्थात्‌ भांव एवं 
कल्पना और वुद्धितत्त्व अर्यात्‌- दाशनिक चितन के सम्मिलित हो 'जाने से वह 
साद्यजगत से निकलकर काव्यजगत की वस्तु वन गया। यह' काव्य रागवद्ध है - 


छ्डे । । 


लोकरंग 


-औरं संगीत तथा चंग के सहारे संप्रेपणीय बनती है, अभिनय के द्वारा नहीं । 

ड इस खयाल को लावनी'” इसलिये' कहते हैं, क्योंकि इसका मुलाघार है- 
वह लावनीछंद, जिसे राधाछंद भी कहते हैं और जिसमें २२ मात्राएँ होती हैं 

: » कालान्तर में इंस लावनी के श्रन्तंगंत हिन्दी, उद्ूं और संस्कृत के अनेक छुन्दों का 

भी: उपयोग होने लगा । लावनी ( लावणी ) मूंलंतः मराठी तमाशे (जन्म ११वीं 

- शती या पूर्व ) का एक प्रमुख अंग रही है जो श्ृवगाररस से पूर्ण रहा करती 

' थी। इसमें राधा-कृष्ण के प्रशयप्रसंगों के अश्रतिरिक्त पुराणों या पंचतंत्र, हितो- 

. पदेश आदि की कथाएँ अ्थवी लौकिक प्रंरायगाथाएँ भी गाई जाती थीं । हिन्दी 
' की लावनी में मराठी लावनीछन्दों का भी उपयोग हुआ है, अतः मराठीप्रदेश से * 

. सके आगमन के कारण खयाल या लावती को 'मरेठी' नाम से भी पुकारा जानें 

लंगा | कहते हैं कि खयालों में तुर्रासंप्रदाय के प्रवत्तंक संत तुकनगिरि तथा 

 कंलग्रीसंप्रंदाय के प्रवत्तंक संत शाहअली ने लावनीगान की कला महारा ट्र से 

“ सीखी थी; श्रत: लावनी का “मरेठी' नांम॑ स्वतः इस तथ्य की स्वीकृति का 

उद्घोष करता है। | 

| तुर्रा और कलगी लावनी के दो विरोची संप्रदाय माने जाते हैं। इनमें प्रथम 
शिव के और दूसरे शक्ति के उपासकं होते हैं । तुर्रवाले शिव को और कंलगींवाले 
शिव अर्थोत् ब्रह्म की शक्ति( माया) को बड़ा मानते हैं और इसी श्राघोर पर 
दोनों संप्रदायों के शायर (-कवि ) अपने पक्ष-समर्थन में खयाल कहते और 

. रंगतें या काफिया-रदीफ़ लड़ाते हैं। तुर्रा-कुलगी के संबंध में एक कंथा प्रचलित 
दरवार में पहुंचे और वहां लावनी गाकर सुनाई । लावनी सुनकर . सभी - दरवारी 
वहुत प्रसन्न हुए । भेंटस्वरूप संत तुकनगिरि को बहुमूल्य “ सुर्रा और संत 
शाहअली को सुल्यवान 'क्रलंगी प्रदान की गई, जिन्हें दोनों संतों ने अपने-अपने 
संग पर चढ़ा लिया | तभी से तुकलगिरि और उनके शिष्य तुरंवाले और शाहश्रली 
तथा. उनके शिष्य क॒लग्रीवाले के नाम से प्रसिद्ध हुएव - का ए ह। ह 
'../' भराठी में तुर्रा-कलगी लावनी के संप्रदाय त्ञ होकर तमाशे .के. एक श्रत्य 
श्ंग-भेदिककवन-के अन्तर्गत दो 'फड़' या दल होते रहे हैं। भेदिककवन का शप्रर्थ 
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है शिव और शक्ति की श्रेष्ठता का विवाद । इसके श्रन्तर्गत एक फड़ दुवारा- 
वेदांत से संबंधित प्रइन उठाए जाते थे और दूसरे फड़ दुवारा उसका उत्तर दिया 
जाता था । शिव को माननेवाले शाहिर तुर्रेवाले श्रौर ्षक्ति के उपासक कलगीवाले- ' 
कहे जाते थे । वहुत संभव है कि मराठी लावणी के साथ भेदिककवन के दोनों. 
पड़ों के सैद्धांतिक विवाद को भी हिन्दी में मराठी से ही लिया गया हो । उपयु क्त- 
कथा से भी हमारे इस श्रनुमान की पुष्टि होती है । ह 

खयाल रागवद्ध होने के कारण विविध राग-रागिनियों में लिखे गये हैं, 
जिन्हें 'रंगत' कहते हैं । इस प्रकार की रंगतों की संख्या साढ़े तीन सौ से ऊपर 
है । रागवद्ध होते हुए भी उनमें काव्यगुण-छन्दवद्धता भी है। ये छंद . मात्रा. 
या “वज्ञना पर आधारित होते हैं और कहीं-कहीं नब्रजभापा के कवित्त-सर्वयों की 
भाँति दीघं मात्रा को करके भी पढ़ना पड़ता है । हिन्दी के छंंदों में लावनी 
( २२ मात्रा ), ताटंक ( ३० मात्रा ) आल्हा (३१ मात्रा.) आदि.अनेक छंदों. . 
का उपयोग होता है । अनेक छंद ऐसे हैं, जिनमें संगरीततत्त्व या. रंगत की.. प्रधा-. . 
नता है श्रौर मात्रा के किसी विशिष्ट नियम का पालन नहीं किया जया प्रतीत 
होता । 'रंगत महाराज की' या “रंगत मेरी जान की* में तीन पद होते हैं, जिनमें 
से प्रथम पद में २२, दूसरे में १५ या १६ तथा तीसरे मद में २७ मात्राएँ होती 
हैं । . वज़न -पर आघारित उदू के वहर, बहरे तवील, तबील मुखफफा, कर - . 


आदि छंदों का प्रयोग भी किया गया है । कुछ संस्कृत के छंद भी .. खयालों के ४ 
वीच में आ्राए हैं । ॥ 22% 3४ 


इन खयालों की भाषा ख़ड़ीबोली हिन्दी या उदृ- है 4 कुछ खयाल: शुद्धतः है 
हिन्दी के और कुछ विशुद्ध उद्द के हैं, किन्तु कुछ ख़यालों में. प्रायः मिलीजुली. .. 
भाषा का प्रयोग भी होता था .। दयालचंद का पतंग का रूपक (रंगत डिढ्खमी),. , 
मोहम्मद का .प्रहलाद-हिरण्यकश्यप संबंधी खयाल इसी प्रकार की मिश्रित. भाषा ... 
में लिखे गये हैं । ; ; 
(१) मन-पतंग गया उखड़ पकड़ कर हिर्स-हवा. का. जोर, 
: हूट गई सुरत-सूत की डोर जी -3... .. ८. - ४ ४ ८ 
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(२) दस्तोन्‍्या -वंधवा-के -खंभ-में, हस्नाकुश-तव होकर- शांद, 
कर दिखा के-नंगी खड़ग पुकारा, .“वुला-राम अपना पहलाद 
हि है गा अब पर (मोहम्मद) 
भापा-समक का प्रयोग कर लावनी में आधी -फारसी,; ओधी- हिन्दी का भी  . 


., प्रयोग किया गया है 


जल . और रीतियग्ररं 


निगार जैवा.व वाग' दीदम,. स्वरूप सु दर अनूप. जोवबन, 
नदिम परी गश्ता हर तादिम, लजत रती-पति निरंख सुभग तन.) 


(उस्ताद नत्थातिह) 


.. बायमरों ने द्विभापी खयालों के भ्रतिरिक्त' विविधभाषी खंयाल भी लिखे हैं। 

' विविधभाषी खयालों में चार भाषाओं से. लेकर नी  भाषांश्रों तक का उपयोग 
'» किया-गया है । इनमें अधिकांश सात भाषाओं यथा-हिन्दी, फारसी,. अरबी, 
. बंगला, - मराठी, पंजाबी और -अंग्रेजी में. लिखे . गये “हैं,.. जिन्हें, हफ़्त ज़वान 
- खयाल कहते हैं । खयाल लिंख़नेवाले झायरों में उच्चशिक्षितों की संख्या अधिक 
._ नहीं थी ओर न सभी सवर्ण जातियों के थे, फिर : भी उंनमें से - अनेक हिन्दी 
उर्दू, 'फारसी भापाश्रों के भ्रच्छे ज्ञाता हुआ- करते थे । इन ख़यालवाजों ने उनन्‍्ती- 

: - सवी शती के प्रारम्भ में ही खयालों में उस समय खड़ीबोलीं की ग्रेतिष्ठा की, जब 
दीकाव्य. में व्रज और अवधघी का. ही वोलवाला था और खड़ीबोली को काव्य ' 

. के माध्यम के रूप,में अपनाया नहीं गया था-। काव्य में: खड़ीवोली.को स्थान 
दिलाने का श्रेय इन खयालवाजों को ही दिया जाना-चाहिये .। ः 

_ खयालों में कव्यालंकार, जिन्हें उनकी भापा में  'सनश्रतः कहा कहा. जाता है 

थों- के नांयिकभेद, नखशिख, ऋतुदर्णन या वारहमासा आदि के . 

वर्णन भी प्राय: मिल्'जति हैं, जिससे विदित होता है कि इंच. पर रीतिकाल का 

- व्यापक प्रभाव पड़ा है, किन्तु छायाल के -अलंकारों में हिन्दी-के : रूपक, उल्तेक्षा, 
' झनुप्रास, लोम-विलोम, “गतानुयत आंदि के; अतिरिक्त श्रन्य भ्र॑ंकार. (सनश्तें 
/ कुछ पृथक. ढंगे:के हैं, . यथा-तगर, :पश्चुु, आभूपण, .वस्त्र आदि- के. जिले, करकंहरा, . 

.. *उलठा ककहरा, तिसरर्फ़ी, उलंदी तिसहर्फ़ी; दुअंग, चौश्रंगर, छः अंग और, अठंगं, .. 
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अ्रमात्र, मावादार, अधघर, वेकुनत, नुक़्तेचीन आदि । छयालों में रूपकों के सहारे 
प्रयय: दर्शन औौर वेदान्त की बातें कही गई हैं । इस दृष्ठि से -मन-पतंग, मन- 
मधुकर, ब्रह्म-वाग, सन्त-सपेरे, प्रेम-घटा, काया-कदम्ब, तन-चौसर श्रादि के 
रूपक उल्लेखनीय हैं । कुछ उदाहरण दर्शनीय हैं:-- 
(१) शील-सच्त मिल ब्रह्म-वाग में हित की साज समाज रहे 
घमंड के घन घिरे प्रवल, विद्या के वाजन वाज रहे । _ 
( पं० प्रभुदयाल ) 


(२) उठी प्रेम की घटा पिंड में, भीज गई चूनर सर से 
गंगा>जमना बढ़ीं, रिमक्रिम माया का-जल बरसे । . 
: -( दयालचंद ) 
(३) बन्द चाल तन-चौसर की कर, कर द्‌ मात खिलाड़ी को 
पाँच आत्मा का पंजा ला, वढ़ द॑ नं अग्रारी को 


छः. दर्शन .का छक्का फेंके, मार काम-जुआरी को । 
बन्द चाल०। 5 मी 
ह हि : (रज्जबखा ) 6 * 
नांयिका के शीक्षकुल को देखकर कंवि ने उत्दरक्षा के द्वारा जो ऊहा प्रस्तुत ह 
की है, वह बहुत सुन्दर वन पड़ी है । यथा--.... 
.. है शीश पर शीश्षफूल किधौं पताका ये रति अमंद का है, 
किधौं नखत-संग श्याम घन में प्रकाश पूनो के चंद का है। 
श ॒ ( क्लानंदी ज्ञायर ) , .. 
अठंग खयाल हिन्दी के श्रनुप्रास से मिलताजुलता है । निम्नांकित छोंद ३ 
मे न का अनुपास दशेनीय है, जिसके प्रत्येक पद में. आठ- बार ना का प्रयोग: 
होने से उसे अठंग कहा गया है:-- .' ०04 5 के लक 
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निकट निकेतन के आनि छाये निकाय नागरि निशृंक: नीक़े, 
निखरे निखिलांगः नेहःसोने निखिल नदी से नि नीके।।। 
( अख्तर ) 

इंसके' विपरीत :दुञ्मंग, में श्रानुपरासिक. चमत्कार. नहीं. है... दुअंग्र. में. पद या 

चरण: केझादि और. अंत; दोनोंओर एक ही.वर्ण का प्रयोग होता: है. यथा 
. थका,न अब तक विषय-भोग: से तृष्णावश- वहु किये अचर्थ, 
:. थिर सन कर जप ओम. मंद !-अव, दिवस-रत्त कयों-खोतेःव्यर्थ । 

' लोम-विलोम में एक चरण केः अक्षरों को पलट -कर दूसरां.तंथां गता-- 
नुंगत॑ में एक ही चरण! केः भ्र्द्धाश' को: पलट कर दूसंरा*अर्द्धाश बना “लिया जाता 
'. हैं। नीचें के हृष्टान्तों से यह- स्पष्ट हो जायगा:-- - - - 

(१) नचे बस गान, बज वन बेन, 

हे .. न बनःचज बन ग्रागःसव-चनत । 
| ला इक (दुबे रामप्रसाद्रः ) 

(२) रस+रुंंस' रचो नव में वन चोर सरासर। “४ 

इनमें प्रथम. लोम>व्रिलोम का: और ८दूसरा गतानुगत /का. उदाहरण है । 
इससे स्पष्ठःहै क्रि खयालकारों- की हंष्टि:- दब्दालंकारों और काव्यचमत्कारों “पर 
अ्रधिकः रहती-थी,. जिससे: वेशअप्रेने: विपक्षी :कों: निरस्त्र- कर - श्रोताओं “परः अपने 
पांडित्य की धाक-:जमाने. में समर्थ होते :थे' । :ककहरा और. सतिसहर्फी, -उलंटोः 
ककहरा “तथा. उलटी तिसहर्फ़ी में भी इसी:-प्रकार- के -चमत्कारप्रद्शत; का भाव 
निहित है ।:कक़हरा में क, ख, ग॒ श्राद्वि को लेकरं क्रमंश:- नया चरण या पद 
श्रौर तिसहर्फी में अ्लिफ, वे, -पे श्रादि. के क्रंम से प्रत्येक मिसरा प्रारंभ होता . 
है और उलटे कंकहरे आदि में अंतिम वर्ण से प्रोरंभ कर अक्षरों. का विपरीत” 
क्रम चलता हैं।' 92 728५ 

.. ' अमात्र और मात्रादार सनप्तों में क्रमशः-छुन्द का-प्रेत्येके वर्ण :माचरारहिंत . 
औरःमात्रायुक्त होता है । अधर में ऐसे.वर्णों का. प्रयोग : होंता. है; जिनके पढ़ने . 


या गाने में ओंठ नहीं लगते । यथा: क 
न जाने आली, हरी ने कसी कलह-कठिनता हिये ठनी-है । « 


( रूपकिशोर ) 

वेनुकत और नुक्तेचीन को यह विशेषता है कि प्रथम में किसी भी श्रेक्षर के 
नीचे नुक््ता नहीं लगता, जवकि दूसरे के प्रत्येक श्रक्षर के नीचे नुवता लगता है । 
इन सनग्रतों का प्रयोग उद्‌-फारसी के खयालों में-होता है। 5 / // 

जिला जुवानी ( तलाज़मों ) में नगर, पश्चु, श्राभूपरं, वस्त्र, : मिठाई आदि 
के जिले एक साथ या पृथक-प्ृथक प्रयुक्त होते हैं । नगर; पश्मु आदि के नामों में 
शब्दरलेप होने के कारण अर्थचमत्कार उत्पन्न. होता है ' और एक साथ दो: अर्थो 
के भावन से श्रोता गदुगद्‌ हो उठता है । आभूपण और ,वस्त्र -के जिलों का 
सहप्रयोग इस पद में किया गया टच 7. 

ग़रों से मिले सनम भूसके में सर से टकराता संग, .. 

ग्रुज़र होय किस तरह गुलबदन रक्कीव के तुम रहते संग । 

: हा ( चुन्नीगुस ) ४ - 

'कूमके. एकश्लोर "कुमका' नामक आभूपण का और दूसरीझोर मम कर! ... 
पूर्वकालिक क्रिया का वाचक है । इसी प्रकार “ग्रुलबंदन' गुलवदन नामक. वस्त्र' 
तथा पुष्पमुखी सनम का द्योतक. है, किन्तु कहीं-कहीं दब्द-इलेप के दोनों श्र ठीक 
नहीं बैठते और इलेपाय्थ श्रथवा शाब्दिक अर्थ ही सही. उतरता है:--.« ०५7 7. 

“ दिल लिया श्रदां दिखला करके, अब दम वंतलाते हो साहव,”: 
किये किसने कानपुर आपके, जो ये सितम दिखाते हो साहब । 
..._.( नत्यासिह ) 

दिललिया' से दिल लिया” और “दिल्लिया' अर्थात्‌ दिललीवाली, इन. दो - 
अर्थों का बोब, हो जाता है, किन्तु यही वात “कानपुर के संबंध में नहीं कही जा 
संकती । “किये: किसने कानपुर आपके! का इलेंपार्थ है. -- आपके कान, किसने 
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बजइया तथा सुरतिया 
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तमाशा 
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लोकरंगें  : 


ह पूरे अर्थात्‌ भरें! ? “किन्तु नगर “कानपुर का!पक्ष इसःपद पर ठीक से नहीं घटित 
| होता ॥ 20८ 2 2 कक 


क्र किक 0 यह 6 ५ 3. 05 “४ 
भ ् ई रा धछ बुटैे डा ह्ध़ं गे 


खयालों: में नायिंका भेद॑'के श्रन्तर्गत अज्ञातयौवना, मुग्बा, खंडिता गविता, 
,  ओपितपंतिकाः भ्रादि का रस -लेकर:वुरणन/किया गया" है :/अज्ञातयौवना:का 7 एक 
. सुन्दर/उदाहरण देखिएः ः 


अरी सहेली। घरे.हैं सूंजें, पिरात मम उर के ठाम दो: हैं। 
कहा संखी ने विहंस के श्रांली, ये काम-कंदुक लेलाम दो हैं) 

( नारायर ) 

' नायिका के नखज्िख वरणन की ओर भी खथांलंवाज़ों की दृष्टि गई. है की 
, मणिलाल मिश्र ने ललित लवंगलतां-सी ललन्‌'ं, मांन-करे क्यों नि्ते-निर्त रंगते . 


खड़ी के द्वारा वियोगी श्यांम को प्रकुृंति के विविंध उपादानों को देखकर मानिती | 
.. के नख-शिख की -याद दिलाई है:-- कद 


दर्पण .दिव्य विलोकत. कोमल... कल .कपोल सुधि आय. रहे 
» “मोतिन- की- अवली,..निहार. दंतनं-दुति-मोद. वढ़ाय. रहे 

विम्वाफल. अति उत्तम , देखंत .अधरन-भ्रम् : सर॒साय _. रहे 

कोकिल-की ध्वनि :सुनि प्यारी-वाणी का. धोखा. खाय रहे 


...... झ्ाायरों ने सीता और गिरिजा:के, फूलों के >छ गार के वढ्षने,भी नखशिख 
. का सुन्दर वंर्णन्‌ किया हैः--..... 


(१) सर सूर्यमुखी का शीशऊूल, बेला का बेना.भाल में है 
वृन्दाले पुष्प की लड़ी पड़ी चोटी के हर एक वाल में है । 

जलंतरंग" जूही: के 'भंब्बे डाले: जुल्फों के. जाल॑ में: है 

गुर्घ रही:अंदा से मौलंसिरी माता की मांगें विशांल में है। 

| | क ( सूृंदर.5) 
_. (२) शीक्ष के ऊपर सजाया :शीशफूलः गुलाब का, - हे 3) 
चांदनी की चंद्विका मस्तक़ पेःसज़दी लामिसाल.. 


लोकरंग 


कान में भुमके चमेली: के भर” वाले - चम्पई, 
कुन्द की नासा में नथ पहनाय दिखलाया कमाल। 
( -मख्यिलाल मिश्र ) 


प्रव से लगभग पचास वर्ष पूर्व तक कानपुर खड़ीवोली:के खयालों का एक... 
प्रमुख गढ़ रहा है । कानपुर के ख़यालों के श्रादिप्रवत्तंक रिसालगिरि श्र . उनके - 
शिष्य मदारीलाल, बदरुद्दीन, आशाराम एवं दयालचंद ( तुरेबवाले ) तथा स्याम- 
सिंह उस्ताद (. कलगीवाले ) रहे हैं, जिनके अपने पृथक-पृथक अखाड़े और शिष्य 
( शागिद ) थे । इनका कार्यकाल उनन्‍नीसवीं शती का पूर्वार्ध रहा है । 


रिसालगिरि के. बदरुद्दीन, आ्रैशाराम आदि कई शिष्य थे, किन्तु मदारीलाल 
के उच्चकोटि के शायर एवं सुकंठ गायक होने के कारण उन्होंने न केवल-कानपुर, _ 
में, .वरन्‌ समस्त उत्तरीभारत में. ख्याति. अजित की-। उन्होंने कानपुर में अपने 
अखाड़े की स्थापना की, जिसकी शाखाए अन्य कई स्थानों पर खुलीं । उन्होंने 
मियां बादल, बिदृर के दुण्डागायक भारटर्सिह और उनके शिष्य भेरोंसिह भ्रादि 
अनेक प्रसिद्ध गायकों को -'दंगल”' ( खयाल प्रतियोगिता ) में हराया । .फलत 
बादल कलग्ीसंप्रदाय को छोड़कर दंवालचंदं तुरेवाले के शिष्य हो गये और बाद 
में उन्होंने स्वयं अपना अखाड़ा स्थापित किया ।. भैरोंसिह वदरुद्दीन तुर्ाले के. - 


शिष्य प्रेमसुख के शिष्य हो गये । मदारीलाल ने निम्नांकित चौक में त्रिपुरारिके : ह 


रूप का आनुप्रासिक भाषा में सांगोपांग वर्णन किया हैः-+/ 7 ह 
शीक्ष गंग अश्रद्धय गौरि .नित अंग छवि हरत- मंदंन, , 
इन्दृवाल छवि भाल, माल उर डॉल काल के काल हगन ॥। 


,सपे-हार,: मल- केश छार निस्तारकारःतुम ; काम-दहन, .. 
यश गावत श्रुति चार सार विस्तार हार गये. सहस-वर्दन । 


-कुडल लोल कपोल सुभग, अनमोल बोल त्रयताप-हरंन, 
त्रिपुरारी, अधहारी, न्‍्यारी कला तुम्हारी अआानंद-घन ॥। 
मदारीलाल ने तुरें के समर्थन में यहां तंक कहा है कि तुर्रे में 'तुर्यापद . 


घर ] ' 


लोकरंग 


भगवान” का श्र 'गुंल-कलगी में काम का वास' रहता है। भैरोंसिंह ने श्रलिया 
* नामक कलंगीवाले के छींटे कसने पंर भगवा ( तुर्रे का निदान ) की देवी उत्पत्ति 
. को वन कर कूलगीवालों को लाजवाब कर दिया थाः-- 


सुनेगा जो भगवे का भेद तो बहुत दिनों तक रोवेगा, 
.: ..“ अहा-मान कलगी वाले, क्‍यों नाहक हुर्मत खोवेगा ।. .. 
- : रज्जवंखां तुर्रे की प्रतिष्ठा कुरान में दिखाते हुए कहते हैं:-- 
हक ५ तुरें का झल्फ़ाज्‌ श्रलहदा लिक्खा हुआ्ना कुरान में हैं । 
““» मियां मौलाई ने तो तत्त्तरूप में यह सलाह दी है किः-- « 
2३ - छोड़ दे तू कूलगी का गाना । 


इसके विपरीत कलगीवाले शायर कलगी को गाना शाहाना' और तुर्रा को 
'फिक्कड़ी का बाना' मानते हैं । एक कलंगीवाले ने गव॑ के साथ यह उतक्ति कही है 


बजे कलगी वालों का चंग, 
हुए मजनू' सुन दुश्मन दंग। 


.  “मणिलाल मिश्र ने एक खयाल में “जगन्मंगलकर्ता मंगलकर्ता भगवान से 'शक्ति' का 
- जोर लगानें, 'कलंगी का रुतवा' चढ़ाने तथा उक्त ख्याल के द्वारा तुरंवालों 
को दंगल के बीच' हराने की प्रार्थना की है । 


तुरवालों, में मदारीलाल. के प्रमुख शिष्य थे ;-- भग्गा गुरु, मथुरी मिस्सर 

तथा मु शीखादिम, ' जिनमें मश्ुरी मिस्संर ने अपना अलग श्रखांडा स्थापित कर 
प्‌० रामंदयाल, पं० प्रभुदयाल, अजिज्ञ ज्ञानी और गंगासिह को अपना शिष्य 
बनाया । इसमें. प्रथम दो-शायर विज्षेप' यशस्वी हुए । पं० रामदयाज्‌ के पुत्र पं० 
मार्वव तंथा पं० प्रभुदयाल के पुत्र मा० प्यारेलाल भी अ्रच्छे शायर थे । प्रंभुदयाल 
ने अपना पृथक अखाड़ा स्थापित किया और उन्होंने मनीराम, मियां मौलाई 

: वालावरूश, ' शंकरस्वामी,' स्वामी व्लाकेटानंद, चुन्नीगुंझ, लाला कपूरचंद जैन 
- धादि कई शांयरों को अपना .शागिर्द बनाया ।. ईनमें चन्नीगुरु. (चुन्नीलाल शुक्ल) 


हज 


लोकरंग 


में समस्त उत्तरीभारत में अच्छी कीति अ्रजित की.श्रीर श्रपता अलग अखाड़ा 
बनाया श्र कालिकाप्रसाद सुदर', पं० लछमनप्रसाद शर्मा, पीतांवरलाल नंवर- 
दार, खुशीराम, वाबूलाल आदि उनके शागिदं हुए.। श्रागे-चलकर पं० माधव, 
सुदर आदि ने भी अपने शिष्य बनाये । ह री 


चुन्नी गुरू ( १६७७०-१९४३-ई० ) ने आगरा-परेपरा के जगन्नाथ ब्रह्मचारी 
को कलकत्तें में गाने में परास्त किया और तव से कलकत्त में उकी घाक जम 
गई । ख़यालबाज़ी में उन्होंने मंगलगिरिं शायर को भी हराया 4 -छुन्नीयुरु ने 
कलककत्ते के अतिरिक्त दिल्‍ली, हरिद्वार, भिवाणी झादि-कई. स्थानों में*दंगल जीते. । * 
कानपुर में छऋन्नीगुद का बड़ा सम्मान-था और वे :लाठीमृहाल :में हनुमान मंदिर 
के पुजारी थे । उनके जीवनकाल में प्र॒त्येक मंगलवार को मंदिर पर खयालवाज 
काजमाव हुआ करताथा । ..ः ; 
.. रिसालगिरि के दूसरे शिष्य वदरुद्दीत के प्रमुख शिष्य प्रमसुख थे । मदारी- 
लाल से पराजित होकर भैरोंसिह ने इन्हीं प्रेमसुख का शिष्यत्व स्वीकार कर तुर्रा 
गाना प्रारंभ किया । चुन्नीगुरु की ही भांति: भैरोंसिह ने अनेक दंगल जीते और 
पंजाब में बड़ी लोकप्रियता प्राप्त-की :। वे. उस्ताद कर्नेल बदरुद्दीन की कृपा से 
अंबाला, छावनी में हवलदार हो गये थे ।.'फटका' लिखने में .उन्हें विशेष हंस्त-.. . 
लाघव प्राप्त था । उनके खयालों की संख्या सहस्नों में बताई जाती है ।छप्णरात, : 
' नरसी की हुडी, राजा हरिइचन्द्र, घनुषयजञ्ञ आदि उनके प्रसिद्ध खयाल हैं. ह 


.. रिसालगिरि के एक अन्य शिष्य दयालचंद्र ( रामदयाल, ): ने श्रपंता. पृथक ... 
अखाड़ा बनाया | प्रसिद्ध शायर बादल. और श्रव्दुल गुफूर खां गफूर उनके शिष्य 
थे | इनमें वादल ( १८१०-१८७४ ई० | मे अपने सुण्कुठ गायत और झायरी से 
देशभर में झपनी उस्तादी का सिक्‍क्रा जमा दिया । उस्ताद .मदारीजञाल से बराबरी 
के स्तर पर उचकी सर्दव नोकभोंक हुआ करतीथी | एकबार बादल ने मदारीलाल 
पर छींटाकसी. की: 


थे कभी 'मदारी*, अ्रव तो. बने केलंदर 
ड्गड्रगी बजाते. फिरो शहर के अन्दर । 


हे 


. लोकरंय 


: “उस्ताद मदारी ने तत्काल उत्तर दिया हँ 
मैं बना मदारी' फिर शहरं के अन्दर, . 
तादिरना दिरना नाच श्ररे वन वंदर । 


उद शायरी के साथ बादल हिन्दी में भी अच्छा लिखते थे । इृष्णलीला 
संबंधी खयाल भी: उन्होंने कई लिखे हैं । वादल के शिष्यों.में प्रमुख हैं---रज्ज्ञ बखां, 
मोहम्मद, - अहमदबगली, . मजीदखां ग्रांदि, :.. 7: «४. 


> आगरा परपरा के लालता भी खथालों के अच्छे शायर हैं और,अ्रनेक, दंगलों 
में भाग लेते रहें हैं । इनका गला बड़े सुरीला है । #.... ..:. ७८... 


कलगी संप्रदाय में इयामसिह: उस्ताद. का. वही संथान था: जो-तुरवालों .में :. . 
मदारीलाल को प्राप्त रहा है । श्यामसिह का अखाड़ा इ्यामाछुन्ना के,वाम से”  ' 


सारे उत्तरीभारत में प्रसिद्ध था । वे शायर के साथ अच्छे यानेवाले भी थे, किन्तु 
उनका कोई खयाल उपलब्ध नहीं है -। 


व _ इंयार्मासह के झा्गिदों में प्रमुख थे -- लाला शिवंप्रसाद, मौलवी ' अफसर 
और. दिल्‍लू ज्ञानी । इनमें से-प्रत्येक ने अपने अखाड़े स्थापित -किये श्र. शिष्य - 
बनाये ।. .पं> गौरीशंकर और तेगासिह लाला. शिवप्रसाद के शिष्य थे।- इनमें 

, गौरीशंकर ने अपना पृथक अखाड़ा स्थापित किया और विशेष लोकप्रियता अ्रजित 
. वंगे । ग्रौरीशंकर स्वयं बड़े शायरों में न थे, लेकिन उन्होंने कुछ अच्छे खयाल लिखे _ 

 हैं।' उनका निम्नांकित खंबाल बंहुंत लोकप्रिय रहा हैः:-- | 

जिसके का रस वन-वन में. फिरा, वह -हरि-वृन्दावन में मिला 22208 

-. मथुरा में मिला, गोकुल में मिला, कु जन:में मिला; सखियन में मिला-! 

. भरें: श्राहो 'नालो की- मेरे दिंलवरं' की खबरें हो.या कि ने हो 
यह क्या मादुम, उधर उसको भी खबर हो या कि ने हो ।.. 

/  :गौरीशंकर के अनेक शिष्यों में आनंदी शायर, 'मणिलांल मिश्र, वाबूराम 

_ खलीफा,:काश्ीदीन आदि प्रसिद्ध शायर रहे हैं। श्रानंदी शायर किसी भी कलगी- 


गे 
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वाले की फरमाइश श्राने पर उसे खयाल लिखकर भेज दिया करते थे, किन्तु - दस 


रुपये सकड़े की लिखाई से लिया करते थे । शीश्षफुल संबंधी उतका खबाल सुद्र 


उसोक्षात्रों से भरा पड़ा है । सूर के ढंग के कुछ कूटपदीय खयाल भी उन्होंने . 
लिखे हैं:-- 

चार पुष्प, फल चार, पस्चेरू चार, चतुष्यद भंग भये, 

रूप उजागर, ग्रुणसागर जव प्रगटे इ्याम, रिपु तंग भये । 


मणिलाल मिश्र हिन्दी, संस्कृत शौर फारसी के श्रच्छे ज्ञाता . थे । ,उनकी -. . 


रचनाओओ्रों में रस, रीति, श्रलंकार आदि का भी अच्छा समावेद्य हुआ है। ललित 
लवंगलता-सी ललना मान करे क्यों निर्ते-तिंते' में राधा. के नख-शिख का -अ्रच्छा 


- वर्णन हुआ है । फारसी के शेर का एक नमूना देखिए 


मीखाहम दर खातिरम विनुमायेद मुकाम, 
तारीकी अ्रज़दिल रवद तावर आयद काम । 


हो और मुझे काम में सफलता प्राप्त हो का 


गौरीशंकर के कुछ शिप्यों ने अपने पृथक श्रखाड़े वनाकर, श्रनेक शिष्य भी . 
घनाएं। रुतम मास्टर और अयोध्याप्रसाद आ्ानंदी शायर के तथा पत्तालाल खन्नी. . 
बावूराम खलीफा के शझिण्य थे । पन्‍नालाल खतन्नी ने श्रीकृष्ण पहलवान की श्रीक्ृषण्ण 
सांगीत मंडली में रह कर कुछ सांगीत भी ,लिखे हैं'। पन्‍नालाले ने भी अपने : 


शागिद बनाये, जिनमें प्रमुख हैं- छेदी, डा० सैयद भ्रहमदअली “अहमद, बालजीत॑  / ०४ 





और सूरजवली। डा० अहमद स्वयं अच्छे शायर और गायक थे । उनकी - 
शायरी में कल्पना की उड़ान अवलोकनीय है:-- . 


(१) तेरी मांग में सुर्ख लकीर है ये या आशिक की तकदीर: है यह. 
या बरी सिर पर कातिल ने यक्र खून-भरी शमशीर है यह ॥... 


लोकरंग 


(२) लगायें दस्तों में जब वो मेंहदी, तो उस घड़ी हम हलाल. होंगे के 
ह हमारी गदन से ख॑ बहेगा, तो हाथ कातिल के लाल -होंगे। - 


ख़याल. प्राय: साधु-संतों या- फकीरों का गाना: रहा है, जिसे समाज के 
निम्नवर्ग के शायरों एवं कवियों ने अपनाया:। मदारीलाल जाति के मोची, ,मयुरी / 

- मिस्सर श्रौर शंकर रवामी ग्रंगा-पुत्र, -मुकुन्दलाल | स्वर्णाकार- और . ह्यामः सिंह: 
उस्ताद माली थे। सवर्ण कही जाने वाली जांतियों.में से भी कुछ- .लोग आये । 

: . इनमें ब्राह्मणों एवं वदयों की संख्या अधिक रंही है । कुछ संपन्न वेश्य स्वयं खयाल 
तो लिखते ही रहे हैं, ख़यालवाजी का पृष्ठपोषण भी करते रहे हैं। इनमें लाला 
चुनत्नीलाल गर्ग; - लोलो छंगांमलजी, राय साहव गोपीनाथ, लाला सालिगराम 
बजाज, लाला.धंकरलाल काचोडिया-आदि प्रमुख हैं. । इनमें से कुछ -महानुभावों 
ने तो कानपुर में लावनी के वडे-बड़े दंगल भी कराए हैं, जिनमें नगर से. बाहर ः 

के सुकंठ गायकों को भी शआरामंत्रित. किया जाता...था, । इन सवर्ण जातियों के 
शायरों में हिन्दी, फॉरसी और संस्कृत के अंच्छे ज्ञाता रहे हैं जबकि अन्य जाति 
, के शायरों में अनपढ़, अ्रथवां बाज की भाषा में अरशिक्षित होते हुए भी उंच्चकोटि 

की प्रतिभा रही हैं,जो संगीत के. सहारे उनकी रचनाश्रों में निखर उठी है । 

'., हिन्दुओं के भ्रतिरिक्त मुसलमान शायसों ने .भी खयालों को समृद्ध बंनाया। उन्होंने 
. - उर्दू-फ़ारसी और हिन्दी रचनाश्रों में एक सी क्षमत[:एवं -कला-दाक्षिण्य. कापरिचय - 
' - किया | 
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 '. इन शायरों ने. एकओर वेदान्त या सूफियाना विचारों का प्रतिपादन किया 
है,.तो दूसरीओर: कबीर की. भांति मुलला, शेख, पेंडित या धर्मोपदेशक को 
फटकारने वाले 'रिन्द' भी उनमें पायेणाते हैं.। ये .रिन्‍्द . प्रेम-सुरा .पीकर ,अ्रनल' . 


हक को आवाज भी सुनते रहते.हैं। ... . . . :... :.. ०. ४... .. - ५ 
संदाये हक़ आती है, चली साकी तेरें मयख्ताने, से हक 
वांग अनल हक़ वलंद.हो क्‍यों न लम्बे पैमाने से । 

में इश्क हकीकी के साथ, इश्क मज़ाजी :का - भी वर्णन हुआ है 


लोकरंग 


जिसके फलस्वरूप नखशिख, नाविकाभैद, प्रेम और विरह श्रादि से संबंधित उक्तियाँ 


देखने को मिलती हैं, तो दूसरी ओर राधा-कृष्ण, ल॑ला-मजनू, हीर-रांफा, शीरी- .. 


फरहाद आदि प्रेमी-युगलों की कथाएँ भी जनमानस पर छा गई । 


लोककाव्य के रचयिता इन झायरों ने समाजसुवार, मद्चनिषेध, गोभेक्ति, ... 


देशप्रेम श्रादि विषयों पर भी अनेक खयाल कहे हैं । शहीदों की याद! शीरपक 
खयाल में क्रांतिकारियों की गाथा भगांई गई है--- 3 
सुष-चैनों-प्रमन, ऐश्ो-इशरत इस मातृभूमि-हित भूल गये, 
अ्शफाक़, भगतसिंह, विस्मिल-से फाँसी का भूला भूल गये । . 
ु । ( कालिकाप्रसाद सुंदर!) 4... 
वंग-भंग और स्वदेशी आंदोलन की एक-कलक -इस खयाल में देखी जा - 
सकंती है-- रे 
लाल, वाल और पाल कहें यह सुनके ख्याल मंत भौं तानो, 
छोड़ो सब अंग्रेजी चीजें, चलन स्वदेशी पहचानो। 
ह (मंकू माली ) 
महात्मा गांधी के-सत्य-अंहिंसा के मंत्र हवा रा प्रात्त भारत: की स्वतंत्रता का 
आख्यान . भी शायरों ने लिखा" है । ॥ 
विना लिये हथियार हाथ, कर भारतवप्े स्वतंत्र किया, 
सत्य अहिंसा का तुमने फू क देश में मंत्र दिया । । 
( लाला शालिगराम बजाज ) 
कक कानपुर के इन शायरों में से एकने तो कानपुर की तारीफ में उसे महपारा ह 
( चाँद का टुकड़ा ), 'परियों का अ्रखाड़ा' और “ागे जन्नत तक कह डाला है । 
इस ।ाग्रे ज़न्नत की हवाएँ? मुर्दा को भी .जिला देतीं हैं-- 
वाग्े ज़न्नत से नहीं कम है फ़िजाये कानपुर, 
मुर्दा जी जाए जो वंह खाये हवाये कांनपुरे। : 
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नौटकी की भांति लोककाव्य खयाल की यह समृद्ध परंपरा भी प्रायः 
लुप्त-सी हो चली है । न वह खयालवाज हैं, न उनके शागिद और न उनके वे 
लामभिसाल दंगल । खुयालवाजी के पुराने पृष्ठपोषक भी प्राय: उठते जा रहे हैं । 
यदि समय रहते इस विद्ञाल साहित्य का संग्रह, संरक्षण और प्रकाशन न हुआ तो 
कुछ ही वर्षों वाद उसे चिराग्र लेकर दूँढना भी संभव होगा । 


महक 


हे 


तसाशा 


डॉ० दया परसार 


महाराष्ट्र में सन्‌ १८६० के पह्चात्‌ नाटक का आरम्भ हुआ और. सन 
१६१३ में सिनेमा आया । किन्तु लोकपरक नाट्यविधाओं के अस्तित्व पर इन ' 
दोनों का वहुत समय तक कतई प्रभाव नहीं हुआ्रा । उल्ठे मराठी नाटक ने लोक- ' 
विधाओं से शक्ति अजित की । मंचीय ताटकों के आगमन के बाद भी सर्वे 
साधारण में गम्पत-तमाजञों का प्रभाव वना रहा | संत ज्ञानेइवर के समंय मराठी 
नाटकों के विकास की परम्परां के आदिसूत्र गोंघलन, ललित और स्वांग जँसे लोक- 
प्रचलित साथनों में निहित रहे । 'ज्ञानेश्वरी ( सन्‌ १२६० ) में नदनटी, 
कलसूत्री, सूचवार आदि सम्बन्धी उल्लेख; ( साईखडियानें काई प्रार्थवें सूत्रधरातें 
( अ० ६.३० ) को साईखडियाची गली । सूत्र तंतु ( अ० १५-३६५ ); इस वात 
के द्योतक हैं कि महाराष्ट्र में लोकरंजन के कुछ साधन सदा से विद्यमान रहे हैं, - 
जिन्हें उत्कृष्ट नाठकों के गेरणाल्रोत मानंकर मराठी के लेखकों ने संस्कृत .  . 
नाट्प्रविधियों के ज्ञान से, नाद्यरचनाएँ लिखने के लिए. उपयोगी समझा ।. 


लोकरग .. 


. , विश्वनाथ पांडरंग दांडेकर.ने स्पष्ट शब्दों में मराठी नाटकों के: मूल में. ललित, -- 


तमाशा, गोंघल प्रभ्ृति. का महत्त्व स्वीकार किया है.। यद्यपि उक्त आधार दक्षिण- 


:.. बर्ती आन्ध्र औरं-कर्नाटक के नाटकों के अधिक अनुरूप -है,: तथापि: महाराष्ट्र: के . 
: अन्तर्गत उनमें कुछ ऐसे तात्त्विक परिवर्तन हो जाते हैं जिनसे स्वतंत्र “ सत्ता - ही .. 
लक्षित होती है । सन्देह नहीं कि मराठी के' उदारचेता' आ्रालोचक -कर्नाटक'ः एवं * 
निकटवर्ती प्रान्त के इस प्रभाव को स्वीकार करते हैं, किन्तु कालान्तर में जो. 
जातीय ढंग सहज रूप में विकसित हुआ वह -भी द्रष्टव्य है । ह 
महाराष्ट्र की एक प्रमुख लोकनादय शैली तमाशा” आज स्वतंत्र रूप से 
जीवित है। यों.तो वाध्या मुरली जैसी संगीत प्रधान नादयविधा में घामिक 
. आस्था के कारण, महाराष्ट्रीय स्त्रियाँ पुरुषों के साथ भाग 'लेती हैं, किन्तु - तमाशा 
: . का कुछ इस ढंग से येकायक प्रवर्तन हुआ कि ख्य गारिक गान-अ्भिनय के लिए, 
,... शुद्ध व्यावसायिक मनोरंजन की दृष्टि से-स्त्रियाँ इस' नोट्यविधा के 'माध्यम से. 
मंच पर आंबी। 
ह : तमाशा फारेसी शब्द है। उत्तर में यह शब्द मुसलमानों के साथ श्राया । 
मराठी में यह शब्द एक विशिष्ट: प्रकार के मनोरंजन के अर्थ में प्रचलित है ।* 
महाराष्ट्र के "लोकनायक रागजोशी ( संनु १७६२-१८१२) का नाम इसी 
नाट्य के सांथ सम्बद्ध है । रामजोशी के काव्य ने ही इसे - ऊँचा उठाकर महा- ' 
राष्ट्र में प्रतिष्ठा प्रदान की । मेरांठी में शाहिरी वाहुमय का संबंध अधिकांश में: 
इसी: लोकनाटय से. है । “'प्र/चीन काल में कारोमण्डल किनारे पर अ्रव व्यापा- 
 -रियों कां बेहुत ग्रावागमन था । उन्होंने भारतीयों के खेल. अवश्य देखे होंगे 
' और बहुत संभव है उन्होंने पहली, वार इन खेलों-को तमाशा ' कहना , शुरू किया 
हो । बद्यपि-भारतीयों को यह हांंव्द मालुम था तो!भी- वे स्वयं इस - शब्द: का 
* उपयोग नहीं करते थे । मेलों और त्योहारों के अवसर पर जो ,लोकनादय .खेला 
जाता था उसे पुराने कागज़-पत्रों में गम्मत” कहा गया है। इस. गम्मत! का बड़ी 
आदर था और गाँवनयाँव में पाटील या कुलकर्णी ( पंटवारी ) के फास इस 
गम्मत के लिये काफ़ी रकम अलंग रखी जाती थी ॥ गांव के “चमार, कुम्हार, 
, वोवी आदि बारह व्यक्तियों का जत्था विविध अवसरों पर गम्मत का खेल करता 
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था । कालान्तर में गम्मत के बदले खेल-तमाशा झब्द रूढ़ हुआ आर कम-से 


कम-- १२वीं शताहदीं से-+ ज्ञानेश्वर के काल से वह प्रचलित है । ग्यारहवीं . 


शताव्दी की महिकावती की तवारिख में झायरों का स्पष्ट उल्लेख है, और 
तमाशा” के गीतकारों को वाद में जो 'शाहिर' नाम प्राप्त हुआ वह झायर' शब्द 
का ही अपञ्नश हैं।” ? कवीर ने स्वांग और तमाशा का उल्लेख एक स्थान पर 
किया के 52 | का 
कथा होय तहं खोता सोवे वक्ता भूड पचाया रे । 
होय जहाँ कहों स्वाँग तमाशा, तनिक न नींद सतायाः रे .॥ ह 
मराठी के विद्वानु गणेश रंगवाथ दंडवते के मत से तमाशाः कच्चड़ के जोक- . . 
नाट्य का एक रूप है । -व््योंकि कन्नड़ का एक-तमाशा महाराष्ट्र के तमाशा से 
बहुत मिलता है । कच्नड़.संरकृति की प्राचीनता-को ध्यान में रखते हुए यह संभा-, , 
वना भप्राह्म हो सकती है ।/ 'तमाशा' के पहले महःर्ट्र में लोकनाट्य का स्वरूप '. 
क्या था, यह भी प्रश्न सामने है । गरेश रंगनाथ दंडवते:के: अनुसार यह परम्परा 
'गोंघल' नामक घर्मप्रणीत नाट्य से विकसित हुई प्रतीत होती है |? -शाहिर कवियों - . 
ने इसे उत्कर्प प्रदान किया है । यदि इसे:कन्नड़-नादय का विक्ृत-रूप.भी स्वीकार . 


किया जाय तो इसमें संदेह नहीं कि महाराष्ट्र ने इस.पर अपना ऐसा गहरा रंग -7 


चढ़ाया है कि उसे एक स्वतंत्र लोकनाट्य ही कहा जा-सकता है. 

अतः यह स्पष्ट है कि तमाशा की परम्परा १६ दीं. शताब्दी के- 'पुर्व से 
प्रचलित है ( ऋहे उसका नाम तमाशा न रहा हो 4 ). मुसलमानों के: आगमन 
के पूर्व महाराष्ट्र में अपनी ग्रामीण. नांट्यं. परम्पराएँ रहो हैं। उन्हीं परम्पराश्रों 
पर आगे चलकर- बाह्य -प्रभाव लक्षिंत . हुंए, किन्तु ये सभी:प्रभाव महाराष्ट्र की 


नी तने >«+त>+- ममननथ 


2. राष्ट्रवाणी : जुलाई, १६५६; द० दि० परचुरे को लेख; पृ० ३६-४० - 
2. महाराष्ट्र नाट्य-कला व नाट्य वाहुमय; पूृ० १५। 
3. बही-। | 


ध्रव 
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जातीय. .परम्पराओं में-इस तरह -घुल-मिल गये कि . उन्हें अलग. नहीं. .कहा जा 
सकता 
पेशवाओं के काल -(-१5-वीं. शताव्दी ) में तमाशा अपने पूर्ण. उत्कर्ष पर 
' पहुंच. चुका था. । सवाई माधवराव और वाजीराब ( ह्वितीय ) के-समय इसे खूब 
प्रोत्साहन प्राप्त हुआ । मराठों के राज्य ज्यों-ज्यों हृढ़ होते,गये, ऐश्वर्य और विला- 
सिता के कारण, मनोरंजन के विभिन्न साधनों को प्रश्रय॒ मिलता गया । .मराठों 
की सेनाश्रों के साथ गायिकाशों के दल जाया करते थे । एक ओर तलवार की तेजी 
थी तो दूसरी ओर ऐहिक कगार की सामग्री । लाॉवनी और खयाल छन्दों में 
तमांशा खिंलतां गया। उत्तरभारतं में मराठों का ज्यों ज्यों संपर्क दृढ़ हुआ, तमाशा 
अपने रूढ़ अर्थ में अधिक प्रसिद्ध होता गया । रामजोशी, अनंद फंदी, होनांजी 
बालांजी, संगतभंऊ, प्रभाकर आदि लांवनीकार शाहिर कवियों की शगारी 
रचनांश्रों से तमाशा फलाफुंला और अमीर*ग्रीव सभी का प्रिय मनोरंजन हो 
“गया | ये संभी कवि' १८ वीं शलाढ मध्य हुए। प्रायः प्रत्येक शाहिर कवि के 
पीछे स्वतंत्र 'फड़' ( दल ) हुआ करता था । सभी फड़ अपने-भ्रपने शाहिर की 
रचनाएँ गाते थे । लावँनी छुंद की प्रेसिद्धि के कारण ही'फड़ों की. परम्परा का 
विकास हुआ ।: ये; फड़ अभिभावकों के निमंत्रण पर तमाशों का झ्रायोजन करते 
और सर्वेसाधारणः के साथ सामंतों और रईसों का :भी मनोरंजन करतेः थे :॥ 
:१९वीं शताब्दी के पूर्व' मराठों. का खूब उत्कर्प .हुआ: ॥' सामाजिक जीवन के 
शूगारपरक एवं हृदयस्पर्शी प्रसंग लावनियों. के विषय “बने ..। : मुहीम परं:जाने 
'वाले सैनिकों की प्रियाओं के भुरवे, विरहावस्था में अपने: पिता :के. घर -तड़पने 
झौर' पुतमिलन, की प्रतीक्षा में अपने हृदुय को सान्त्वना प्रदान करने वाले ' वर्णन 
तमाशा मे. प्रयुक्त. .लावनियों में; उभरे ॥ सामान्यजीवन, की- सरस-व्यंज़नाएँ 
तमाशा के. साहित्य में लोकसाहित्य-सी श्रद्धुती श्रौर. चैकट्य. की. उष्मा से 
भासित हुई । , ५ बा पा 

बताया जाता है; लावनी की उत्पत्ति केवल तमाद्या के लिये हुई । श्री 

सरबेटे ने लिखा है-- “मराठी का शाहिर शब्द ( मूलतः अरबी का शायर 
“जिसका श्रर्थ कवि है ) को मराठी पहनावा पहनाकर उपलब्ध किया :गया -है । 
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उसी प्रकार शाहिर की लावनी मराठी कल्पनाओं, संस्द्त की उपमाश्रों एवं 
मधुरवृत्तों के संयोग से खजित हुई है )* लोककवियों की यह परम्परा ऐहिक 
श्वगार में डूबी हुई थी। लावनी के साथ पवाड़ा छुंद का प्रचार हुआझ्ला । दोनों 
छंदों की विपयवस्तु ठीक एक दूसरे के विपरीत थी, तथापि तंमाश्षा में लावनी ही - 
अधिक स्थान पाती रही। 

लाचनी ह 

कुछ काव्यशैलियाँ होती हैं जिन्हें. लोकवाणी का आश्रय उपलब्ध होते ही 

भौगोलिक सीमाओं से ऊपर उठाने में आसानी हो- जाती है। उनकी शक्षमताएँ:उन्हें . . 
कथ्यवैविध्य से. अ्रनुप्रारित करती हैं, भर वे संयोग से कुछ इस तरह लोकप्रियता... 
ग्रहण कर. लेती- हैं कि उनके लिए भाषाओं और संस्क्ृतियों के वृत्त-गल जाते हैं -। 
उन्हें सीमाओं के परकोट्ों में वाँचध रखना कठिन होता -है । उनकी पारिवारिकताएँ 


जनपदों को-लाँवकर सुदूर प्रान्तों तक फैलती हैं और धीरे-धीरे इतर संस्क्षृतियों में 
खप जाती हैं । . .. 


इस संदर्भ में लावनी ( जिसे मराठी में 'लावणी' लिखा.जाता है ) -उत्तर 
और दक्षिरों की संस्क्ृतियों का एक संगमसेतु है। उत्तर में भारतेन्दु ने उसे' तब 
अपनाया जब महाराष्ट्र से यात्रा करती हुई यह शैली उत्तर के लोकगायकों की 
वाणी पर चमक की थी। लोकपरक नाटकों, अखाड़ों और कलगी-तुर्रा की बैठकों." 
में लावनी समूचे मध्यप्रदेश, गुजरात, न्रज और उत्तरप्रदेश में सर्वाधिक . प्रिय एवं - 
खटकेद्वार. गीतविधा सि 

हिन्दी में जिन परिंस्थितियों, में रोतिकाल का उदय हुआ, कुंछ उसी तरह 
की स्थितियाँ मराठी में शाहिर-वाइमय के अन्तर्गत लावनी के प्रतिष्ठित होते संमय 
थीं। लोकप्रचलित तमाशादलों में उसे खिलने कां मौका मिला । लोकगीतों-सी 
सश्नाणता लिए सेकड़ों लावनियाँ परम्परा में विलय होती गईं। अनेक रचनाएँ ..' 


4. मराठी साहित्य समालोचना;- पृ०. २०७ ।' 


ध्ड्]ः 
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कवियों की वाणी से निःखत होकर लोगों के कंठ .पर:चमकने लगीं । अधिक लोक-. 
प्रियता के कारण मराठी में कई सुन्दर लावनियों के कालान्तर में पाठभेद हो गये, . - . 
- पर लोकप्रियता में लेशमात्र.भी श्रन्तर न हुआ । 'जो हृदय, को छू सके ( जी हृद-... 
याला.चटका लावते .ती ) वही लावनी है.।' यह कथ्य मराठी के पुराने आालोचक - 
अच्युत बलव॒न्त कोल्हटकर का है.। व्युत्पत्ति कोशकार-ने लावनी को एक प्रकार, 
का आम्यगीत कहा है ।.उसमें ग्राम्यता, हू गार और ग्रेयता तीनों गुणों का आरोप . 
है। जिन शाहिरों (कवियों) ने लावंनियों की रचना की उन्होंने प्रायः ऐसे विषय. .. 
चुने जो श्रधिकतर ; सबको छू सकने की सामर्थ्य रखते थे. श्रथवा जो तत्कालीन . 
जीवन से. विशेष सम्बद्ध थे .। जिन स्थानों का उस समय समूचे महाराष्ट्र. में दव-, 
दवा था, उनमें तुलजापुर, पंढरपुर या पूना के क्षेत्र. कोल्हापुर, सॉलापुर श्रादि प्रमुख... 
हैं। यहाँ के श्रमी र-उमराव, गरिकाएं, सुन्दर स्त्रियाँ और उनके जीवन के विविध _ 
प्रसंगों के वर्णन लावनियों में वहुतायत से उपलब्ध हैं। ग्राम्यजीवन के चित्रों की. 
श्रपेक्षा ज्यादातर पेचदार पगड़ियाँ. भुकाए हुए सरदार, जूरीदार दुपट्ट श्रोढ़े, श्राभू- . 
पणों से सज्जित, मस्त. आँखों. वाले 'पंछी मुसाफिर' .श्रथवा. 'कभी न .मिलनेवाली 
प्रासों की प्राण या युद्ध पर जाते हुए सजीले 'सिर्पया' इन रचनाश्रों के पात्र हैं । 
खेलों में कार्यरत -ग्रामबालाओं के स्थान पर प्रतीक्षा करती हुई मुग्धा नायिकाएँ 
सामाजिक गोष्ठियों में श्राग्रह करनेवाली सुन्दरियाँ, एक नजर देखकर घायल करने 
की क्षमतांवांली हिरनियाँ, -नितप्रति शव गार कर पांन से शोष्ठ लाल करनेवाली 
. नागरिकाएंँ लावंनी की नायिकाएँ हैं । कोल्हापुर; वम्बई, पूना, भौरंगावाद और _ 
ः  झेहमदांबाद के उल्लेख इन रचनाझरों में वार-वार आये हैं । तात्पये यह कि लावनी 
के रचयिताश्रों ने जिन विपयों को चुना.वे जनपदीय. कम भौर शहरों के लौकिक -: 
जीवन के समीप अधिक हैं । उनका संवेदन नगरों की विलांसितां श्रौर उनसे सं-- . 
वद्ध मोहक अ्रांतियों में अधिक रमा ।' सामन्तकालीन ऐश्वर्य “और .विलास का 
वर्णन शाहिर कवियों ने खुलकर किया | इनके रचयिता ग्रामीणक्षेत्र से आये थे और . 
लीकेभाषा का श्राश्नय लिए-थे, इसलिए एक प्रकार की. ताजगी. और मांसलता 
इनकी कृतियों में रही: । यही वजह है कि नगरों, की पृष्ठभूमि में लौकिक स्यृगार 
की ये सार्थक प्रतिठा कर सके... इनकी भाषा:-में. ग्राम्यअंश -अत्यन्त कम है, . 
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किन्तुं वर्णन की श्रान्तरिक शवित मूलतः: ग्रामीण ही लौकिक आधार होने 
के कार्रणं संमन्वर्य में यह गठन उंपलंब्ध होना स्वाभाविक था | महाराष्ट्र 'के'' 
तात्कालीन लावनीकारों में रामजोशी, अनन्त फंदी एवं. प्रभाकंर तीनों ही ब्राह्मण 
थे | होनेजीवाली और परशुराम किसी अन्य”वर्ग' के थे । सगनभाऊ' मुसलमान 
था। जांतीयंभेद इन कंवियों को कतई प्रभांवित नहीं कर सके | एक प्रकार' की 
चेतना इन सभी व्यक्तियों में थी जो न तो रूढ़ियों से वेंघी और :न ग्रामीण हीं 
रही | उसका नयों संरंकार हुआ । यद्यपि इनकी भाषा में प्र।चीन * मराठी ” काव्य 
के अनेक शब्द प्राप्त हैं, तो भी विपय॑ की नवीनता के कारण उसमें विशिष्ट ओज 
श्र खुलापन हो मोजूंद है । रामजोशी ने तो संस्क्रंत में भी लावनियाँ' लिखीं, 


क्योंकि वह शिक्षित था । भापागंत ताजगी, अनुप्रास' कौशल, लोकपरक मुहावरों : .. 


का उपयोग, नादंगुण आदि के कारण इन. शॉहिरों' की क्ृतियों का 'मसठी 
साहित्य में विशेष स्थान हैं । लावंनी ने निश्चय ही मराठी को शक्ति दी। 
एकं-ओर' उसके 5 माव्यमे में 'मरोंठीं को संस्कृत का माघुयें' झौर रस मिला 
तो दूसरी ओर लोकंगीतों-सी निरछल' अभिव्यक्ति 'का नूतन स्पशे । 


गारिकता के अतिरिक्त पौराणिक कथा-सन्दर्भ, देवी-देवताओं .-की 
स्तुतियाँ, बेदांत और अध्यात्म विपयक प्रसंग, कृष्ण तथा गोंपिकाओं .की. विधिंध । 
भावभूमियाँ लावती में सहज: ढंग से संमाहत हुईं । होलकर-दंगे- का. वर्णन, पुत्र- 
हीनाओों की करुणगाथा तथा नगरों के सुखंदचित्र उनमें भरे 'चड़े. हैं. ।. लांवनी 
में.. मात्र ग्राम्यगीत' कोटि. की हू गारिकता नहीं उभेरती रहीं, वल्कि उसमें 
परिहास, दीर्भ॑त्सचित्र, कारुसिषक संयोग, शान्तभाव तश्ना वीरोचिंत. प्रसंगों. की 
अवतारणा भी होती रही. है- । | 


:> महाराष्ट्र की लावनी का-तिकठ-से--अध्ययन- करने - पर: उसमें -..कुछ . बाते... 
विशेष रूप- से :द्रप्ृव्य. हैं-- - 022६ 


कर्ज बजट 


(१) लावनी-की रचनोप्रक्तिया का मुल7 हेतु लोकरंजेन: है; - कक्‍्योंकि--वह 
जनसमूह के बीच गांयी जाती हैं । उसंका 'मुख्य- उंत्सबिन्दु: हैः । 


छः | 


रद हब लोक॑र है क्न ग 


केःभू गावत॑नी वृत्तों में की जाती है। लॉवनी प्कीः-एक अलग ताल 
है-- धुमाली .। :घुमालीः को इसलिए प्राय:- लावनीताल भी कहते: ' हैं । 
- (३) लावनीवाजों में स्पर्धा का अपना विश्वेप महत्व है । अनेक *रचवाश्रों 
'  मेंस्पर्धा का रूप लक्ष्य किया जा सकेता' है । कंभी-केभी स्पर्धा-संघल 
'परः ही तुरंत रचकर लावनी कंहनी होती हैं । “ जे 
' (४) गाते समय संगत के लिए ढोलकी, ढप, तुंनतुने और मंजीरे प्रयोग में 
लाये जाते हैं । स्पष्ट है, लावनी पेंढ़ने के लिए नहीं' लिखी गयीं । 
. उसके गान में ही उसकी पूर्णता निहिंत है । | 
: (५) प्रत्येक रचना के अंत्त में लावनीबाज अपनी छाप देता है। छाप से 
ही रचयिता का पता चलत। है । जब स्पर्घा होती है तो ज़रूरी नहीं 
कि स्पर्धा में शरीक़ होनेवाले लावनीबाज अपनी ही चीजें गाएँ । 
उत्तर-प्रत्युत्तके लिए अन्य लावनीकारों की रचनाओं को भी प्रयोग 
में लाया जोना वर्ज्य नहीं ह 


. इस ,स्पर्धा-के कई अंग हैं। मुख्य हैं-- . । 


है 


हि . (अ) क्लग्री-तुर्स; जिसमें निर्मुण-निराकार ब्रह्म और. उसकी माया: के 


हलक 


. व्यावहारिक पक्ष को लेकर दो फड़ों, (-दलों ) में स्पर्धा होती है. । 
निगु र-निराकार का महत्त्व सिद्ध करनेवाला-पक्ष तुर्रादल श्र 
मायावादी पंक्ष क़लगीदल कहलाता है । उदाहरणार्थ रामजोज्ी 
.तुरंवाला तो प्रभाकर: क़लगीवाला । इसके: सम्बन्ध में .स्वतन्त्र रूप 

.. से आगे विचार किया,गया -है । 58 मं 0 है 
(आ) “गवली: राउल' . दूसरा अंग-है;। सातप्पा; 'होनाजी खगरंह गबली 
थे तथा-गोविन्द; सिद्धनाथ;-सगेनभाऊ आ्रादिनाथपंथी 4:: इनके : बीच 
होने: वाली :स्पर्धा' गवली-राउल कहलाती, है 7राउंल संम्भव॒तः रावल 

- >नाथों-की ही. शाखा लगती है॥ #6६5 7 शििदनए या 
(३) 'नागेशी-हरदेशी . कर्नाटक के “शवर्मंतावलंम्बी' (-नागेंशी ) “तथा 
वेष्णवपंथी ( हरंदेशी ) के वीच' होनेंवाली'रंपर्धा ' का एक रूप है 


([+६७ 
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इन्हीं स्पर्धाश्ों से भेदिक लावनियों की उत्पत्ति हुई । प्रश्नोत्तर के ढंग पर 

बुद्धि, ज्ञान, स्मृति और कल्पना का भेद लेनेवाली रचनाएँ 'भेदिक' कहलाती हैं । -. 
प्रश्नोत्तर द्वारा एक दूसरे को परास्त करना तथा एक ही -विपय पर श्रत्यन्त कुश- | 
लतापूर्वक अपने- मत-मतान्तर व्यक्त करना प्राय: बहुत ही कठिन होता है । 
लावनीवाजों की इस गेय बहस को सुनना बड़ा ही रोचक लगता हैं । किस कुशझ- 
लता से लौकिक, पौराणिक और आध्यात्मिक विपयों का वे लोकरंजक ढंग से 
गूंफत करते हैं, यह देखने चुनने लायक है । विशिष्ट ढंग से अपनी वात को कहने 
की क्षमता लावनी में बहुत अधिक है ।. इसलिए लावची महांराष्ट्र की सीमाओं 
में बंधकर नहीं रही । यह हरतरह से एक. खटकेदार, रचना के रूप में सुदूर. 
प्रान्तों तक लोकप्रिय होती गयी । . ।$ 
.. महाराष्ट्र में खेत की बोहनी या पौधे लगाने की किया को- 'लावणी' कहते 


हँ जी बोहनी या निराई के समय जो गीत गाये जाते हैं, उन्हें भी लावनी कहा... 
' गया है । लावनी की व्युत्पत्ति का कृपिकार्ये से सम्बद्ध लावणी” से कोई मेल 


नहीं । उस तरह की व्युत्पत्ति सपाट होगी । हमारी अभिप्रेत लावनी 'कृषिगीत , . 
की श्रंणी में तनिक भी नहीं श्राती । कटनी के समय गाये जाने वाले मराटीक्षेत्र 
के गीतों से भी कुछ विद्वानों वे लावनी का सम्बन्ध जोड़ा है; क्योंकि संस्कृत की ' 


लू घातु का अ्रर्थ है काटंना । ( तमाशा : उगम, उत्कंर्प झाणि अधःपात-पु० 
_गों० काणेकर; विविधिवृत्त; दिवाली, १६४८ ) । किन्तु इस उल्लेख से भी हमारा 
 अभिप्राय स्पष्ट नहीं होता । 


लावण' शब्द से लावण्य' और 'लावणी' दोनों रूप अधिक संटीक व्युत्पत्ति 
लगाते हैं | शो गो० कृ० मोडक का भी यही खयाल' है । इस हंष्टि से 'लावनी' 
शब्द सीन्दये के अर्थ में स्वीकृत किया जा सकंता है । किन्तु शब्द के अनुसार . 
लावनी छंद अथवा. शैली से इस दृष्टिकोण का कोई सम्बन्ध नहीं है ।* कि 

च्युत्पत्ति क्रोशकार ने लावनी की व्युत्पत्ति,' 'लापनिका' से मानी है । जिस 
प्रकार अन्तर्लापिका, बहिलापिका आदि संख्छत में कूंट-प्रश्तात्मेक काव्य हैं. उस 


प्रकार लापनिका भी एक-प्रकार का रहा:>होया-। भेदिक्त - लावनी अंयवे बूट- 
भ्रश्तात्मक लावनी कभी-कभी ही सुनने में आती है -।. इन .परम्पराप्रों से उसवा:... 


लोकरंग 


निइचयं ही गहरा. सम्बन्ध होना चाहिए । मराठी के विचारक श्री' सहसंवुद्धे के 
अनुसार, लावनी शैली के संदर्भ में उल्लेख लगभग-सात सौ -वर्ष पूर्व से-ही कुछें 
ग्रन्थों में मिलते रहे हैं । प्राचीन ग्रन्थों में 'लापनिका' शब्द आध्यात्मिक अर्थ में 
थ्राया है | मराठी--के आरम्भिक- ग्रन्थकारों में केशवराज-सूरी का. एक प्रन्थ 
'लापणिक' शीर्षक से उपलब्ध भी है। झतएव लावनीशैली आधुनिक नहीं है, बल्कि 
उसका एक सिलसिलेवार -इतिहास है .।' लापनिका:का उल्लेख 'दश्वकुमारचरित्त' 
और 'सिहासन द्वात्रिशिका' में भी आया हैं. दोनों <ही ग्रस्थों में उसका अर्थ संभा- 
“ परा अथवा वातचीत तक सीमित .है । प्राचीन मराठी में 'लापनिक' शब्द बड़बड़ाने 
के शंर्थ में प्रयुक्त हुआ है.) 'लप्‌” धातु से 'लाप्यति' जैसा. प्रायोगिक रूप. वनता 
है ।..इस मान्यता के अनुसार लावनीशली का आशय स्पष्ट नहीं. होता । यह 
श्राधार कमजोर है .।. प्रचलित अये में कहीं भी इसका उल्लेख- संस्कृत में नहीं 
- मिलता.।. हिन्दी और मराठी - दोनों में इस, काव्यशली के प्रचलित, स्वरूप का 
संस्कृत काव्य-प्रकारों से लेशमात्र भी मेल नहीं है ।. केवल व्युत्पत्तिसाम्य के कारण 
... हम जोड़तोड़ कर लावनी का रिश्ता अ्रपश्रदश से जोड़ने लगे तो विषय के. साथ 
हा न्याय नहीं होगा. । ... ..... ...ै 
श्री. म० वा० धोंड के अनुसार 'ली-- लग धातु से. मराठी. में. लागरों 
शब्द वना जिसका तात्पग्र है लंगाना । उसी से. 'लावशे' बज़ा .. . (.तैया “निरो- 
पराचेनि नावें । अध्यायप्रद सौष्ठावें ।.लावणी पहातां जाणावे | मागिल. .वरि 
मरहाठी लावणी; भा०.व० .घोंड, मौजप्रकाशन, .१६५६,) । इसके .अन्य अर्थ हैं-- 
सजाना;:जमाना. .तथा - व्यवस्थित . करना. ।-. राजवाड़े ने. मराठी छंद ओवी” 
, - (अर्च॑तुष्पदी-ग्रद्धौदव-अद्धहवें-बूहवें-हुअव-होवई-भोवई-ओवी )पर चर्चा.करते हुए 
- बताया, है कि ओवरों..(:गूथना )--ओवणी-ओवी. से ही - 'दर्शन प्रकाश. में महा- 
नुभाव पंथ के कवियों ने' ओवनिका' का प्रयोग किया. ।:इस ढंग से कुछ. अंशों. में 
लावनी का झाधार लापनिका स्वीकार किया जा सकता 
:  'जञनेश्वर ने लावरणी शब्द का प्रयोग विपय के व्यवस्थित निरूपए के अर्य 
में किया है.। शिवाजी के समकालीन शाहिर, अज्ञानदास ने अपने एक पोवाड़े 
( पवाड़े ) में लावनी:का प्रंयोग 'हीराजडित” के: अर्थ में किया । महाराष्ट्र की 


/[ 88: 
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यही लावनी कर्नाटक में भी गयी. हाँ इसे वीरगीत॑ और #छ गारगीत : दीतों: के... 
रचना-के-निमित्त-होता रहा होगा । _- ... 7 आह 
महाराष्ट्र में लावेनी फलीफूंती। मौजी कंविंयों के प्रयासस्वरूय जो स्पर्चो  . 
रम्भ में चली वह क्रमश: विविध वियेयों को सेमेटते हुए गायन-शली के खास -. 


ढंग में आकर विंलेये हो गयी?। दमाज्षाकोरों (लोकंनादयकारों ) ने उसे “ 


गाँव-गाँव- में पहुंचा दिया । लोकरेंजन के निकट वह जितनी: अधिक आती गयी . 
उतनी ही उसमें & गारिकता ग्रविंश होती गयी १ 8 3 
महाराप्ट्र में लावनी की रचना यों देखें तो. पानीपत के: युद्ध के पर्चात्‌ - - 
विकेसित हुई । तब मंह्यराष्ट्र की राजनयिके स्थिति डॉवोडोल थी । कतिपय 
मराठी शासकों ने स्थिति सुधारने के प्रयत्न किये, किन्तु समाज के _ भीतर . काफ़ी 
दीमक लग चुकी थी। रंघुनावरात्र अंग्रेजों से जा मिला ॥ परिणाम यंह हुम्रां 
कि दोनों ओर से संब्रपं बढ़ गया 4 अन्याय बढ़ा । सवाई माधवराव की मृत्यु के 
बांद स्वार्थ, लोभ और लालच का बोलवाला' हो गया । एकंग्रोर सांधारंण 
जनता ग्रीव होती जा रही थी श्रौर दूसरीओर मराठा सरदार और बघतनिक .. 
संम्पत्ति वंटोरने में लगे ये। विलास और भोग का लक्ष्य करनेवाली “रचनाएं 
इस स्थिति में सहज ही प्रश्नयं 'पाने लगीं । लावंनी शछ्ूगार का साधनेल्‍ही.. 


. गयी। घार्मिक स्थिति दिनों“दित भोगपरक होतीं” गयी । हज़ारों की राशि 


ब्राह्मणों को दक्षिणा के रूप में दी जाती | भोज आयोजित होते । विलासितां के .. 
विपुल साधन जुटाये जाते । पूना तों इस समय ब्राह्मणों और भिंखारियों को 
. केन्द्र हो गया । इस. समय लांवनी में जो- अभिव्यंजिते हुआ वह तत्कालीन _ 
सामाजिक स्थिति को सही -तरीक़ में प्रकट करंता है। होनाजी वाला-- की एक 
लावनी की कुछ पंक्तियाँ देखिए ह - 


लट॒पट लटपट:- तुझे चालणों मोठ 'नख्‌रयाचें 


 वोलेते मंजुल- मनाचे- हा 
: वर्य वरुपें पेंश्रांचिःदिसे चेंद्रधिं प्रभा ढंवली 
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' आक्ृति लहातं दिसे:लव॒ली *फ्यः 
दिसे.नार सुंकुमार|मुदराखडि वेणींत-आवली 
.. . नरम गौजारे गाल होट पंवली :****४ (इत्यादिः) 

( लम्वी-लचकदार त्रिवेणी गृथे. हुए. स्वामिनी प्रिया -अवतरित हुई । 
वालों का शोभाशाली -जूड़ा, जिसमें कोकरणोंक लगा हुआ है, पूर्णतः क्रुका जा 
रहा है। गुले अनार-सी सुकुमार नारी शाल-दुशाला धारण, किये है । रखड़ी, 
मुदरी तथा चन्द्रयूयं की वहार उस पर शोभा दे रही है। अपनी साड़ी को. ऊँचा 
उठाये, जिसमें स्थान-स्थान पर पट्ट .लगे हैँ, यथाथतः परी की भाँति वह सजी 
हुई. है । ऐसी.सुन्दर होकर भी वह कोकिला की तरह कूजन करती है । वह मानों 
श्राकाश से टूटी हुई बिजली है । .) हु । 

>.... समूची रचना शव गारिकता से ओतग्रोत है। रीतिकाल के नख-शिख वर्णन 
. की तुलना में कई रचनाएँ लेशमात्र भी कम नहीं हैं। मराठी की इस . श्यू गारि- 
तो का. प्रभाव लावनियों के .ज़रिये उत्तरभारत तक फैला ॥ दुसरे महायुद्ध 
तक उत्तरप्रदेंश के लोगों की वाणी पर लावनीशली चढ़ : चुकी थी । स्थानीय 
'भाषां का.वाना पहनकर मराठी की.यह होली . अ्पतरी संस्कृति से निकल कर 
दूसरी संस्कृति में सहज ही प्रवेश कर गई । उत्तरप्रदेश के 'रु्याल' का बहुत-सा 
साहित्य लावनीशली की रचनाग्रों से भरा हैं। हिन्दी लावनियों का छंद यद्यपि 
“मराठी के अनुरूप नहीं है तथापि लोकप्रियता के कारण उसकी हृदयस्पर्शी पकड़ 
. व्युग्रारिकता की वह. सहज संवेदना मुखर नहीं हुई जैसी मराठी में, है । मराठी 
 लावनियों का रूप विज्ञासिता की छाया में. खड़ा हुआ, था ।. हित्दी में बसी स्थिति 
नहीं थी । सांस्कृतिक धरातल पर इस छंद्शली के वैशिष्टय, को भारतेन्दु ने 
- अश्रपने तरीके से हिन्दी में प्रतिष्ठित किया--- 
८, > वही-पुम्हें जाने प्यारे. जिनको तुम भाप ही-बतंलाओं ।.. 
.:. देखें.वही वस जिसे तुम खुद अपने को दिखलाओं ॥|- टेक | ;-:. 
-- क्यो :मजालः है तेरे नुर :कीः तंरफ आँखें: कोई; खोले-:। 
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क्या समझे कोई इस झगड़े के बीच आकर. बोले ॥ 
ख्याल के वाहर की वात भला कोई क्योंकर तोले । 
ताकत क्या है मुश्रम्मा तेरा कोई हलकर जो ले ॥ 
क्या खाक य॑ पाक तुम भला ध्यान में क्‍यों आश्यो ॥ 
लावनीत्ाजं की जो मंडलियाँ उत्तर भारत में पन्पी उनमें कलंगी,. तुर्रा 


तोड़ा, सेहरा, छत्र, अनगढ़, टुझा आदि अनेक शाखाएँ उल्लेखनीय हैं। देहली के. 


आसपास कई लावंनीकार हुए । पंजाब, राजस्थान, उत्तरप्रदेश हे और सध्यप्रदेश 
में इनकी रचनाओं की ख्याति रही । रूपकिंशोर कवितागिर, घमंडगिर, नत्यासिंह, 
आंशिक अक़वराबादी, वावा पन्‍नालाल आदि नाम जनता की वाराीं पर चढ़े-। . 
ख्यालों के उस्तादों के रूप में ये लावनीबाज़ वर्षों तक प्रभावशाली रहे । 


मराठी की लावती महाराष्ट्र की होकर भी अनेक स्थानों की हो गयी | -. ' 


उसकी जड़ें महाराष्ट्र से उखड़ीं नहीं वंल्कि शाखाएँ, 'खुलकर दूर तक 'फेलंती 
गयीं । उसने संस्कृतियों को मिलायां--एक सेतु की तरह । सेतु जो किसी एक 
का नहीं, बल्कि भाषाओं के ऊपर उठकंर संव का हो जाता है । काव्यशली जब . 
लोकवाणी का आधार प्राप्त कर लेती है तब सांस्क्रेतिक, अन्तरावलम्बन सहज हो... 
जाता है । लावनी के साथ यही हुआ । " 
.... मगर महाराण्ट्र में लावनी अपनी पूरी सचांई के सांथ. स्व्रतन्त्र होते हुए भी ' 
तमाशा का प्रधान आकंपषंण वनी .। डाक्टर दुर्गा भागवंतं लावंनी की नाटयपरक . 
शक्ति को संस्कृत के चंपू और चूरांक से उद्भूत स्वीकार करती हैं । तमाशा के 
अन्तर्गत . काव्यपरक .लावनी अभिनय से* सम्पुक्त हो जाती है । एकक . स्वभावी 


इस शैली में कहानी को उद्घांटित करने और प्रसंग को सहज सँवारने की अपूर्वे - 
- क्षमता है । कर्नाटक में लावनी का अंदाज कुछ ऐसा है कि वह महाराष्ट्र के .' 


पोवाड़ा जेसी. लगती है । मराठी में जो लावनी झगार को. संहेजती रही, कर्नाटक 


में उसकी गांनंशली तनिक ओजेपरक होकर वीरोचित कार्यों को वशित करने में .. 


उपयुक्त सिद्ध हुई ।.. हर 
महाराष्ट्र का तमाशा लावनी के विना वंन्ध्य है ।. लावनी के (बिना उसका... 
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. अभिनय-“कभी पूरा नहीं होतां । तमाशा के अ्रस्तित्वः -का निमित्त 'एक हृष्टि से 
'.. लावनी से प्रगाढ़ सम्पृक्त है।। आज वही उसका अविभाज्य अंग भी है । कोई 
“ भी गांनशैलीं , लोकपरक नाट्यविधा के लिए इतनी आ्रावश्यकं हो सकती है, यह : 
. तमाशा देंखकर ही अनुभव किया जा संकते। है। ल्‍ हे 
यों तो महाराष्ट्र में प्रचलित दश्ावंतार, गोंघल, ललित आदि नांट्यरूपों में 
तमाझा ने अपनी निजी शैली को उपलब्ध किया है; तथापि अठारहवीं शताब्दी में  * 
'उसके विशिष्ट उन्नयन के लिंए उपयुक्तःपरिवेदश महाराष्ट्र में मिला । जो स्वेरूप॑ 
उस समेय विकसित हुआ- वही आज भी हमें देखने को मिलता है । ह 
ह तमाशा का प्रारम्भ गण से होता है । गण गाने की पद्धतिं- गोंबल से 
' .: ली गई है । गण में : गणपति: की स्तुति समवेत स्वर में की जाती है | इसके 
- अन्तर्गत कलगी और तुर्रावाले दोनों दल अपने श्राराध्य का स्तवन अवेद्य सम्मिं+ 
- * लिंत करते हैं ।. चू'कि दोनों दलों की आध्यात्मिक मान्यंताएँ प्रतिसंपर्दात्मंक हैं, 
. . इसलिए गंणगायेन-में ऐसी कामना: भी वें निस्संकोच व्यकंत करते पाये जाते हैं 
. « जिसमें दुश्मन की पराजय की भावना' होती है । दोनों दलों में विभेद-को काररंा 
हा - उसकी आ्राध्यात्मिक मान्यताएँ हैं । एक प्रकार का दाशंनिक विश्वांस ये- दल . 
« अ्रपनी मान्यताओं के: प्रति बनाये होते हैं... कलगीअखाड़ा ..आदिशक्ति से, सृष्टि 
« की-उत्पत्ति मानता - है..औौरः तुर्रादल शिव-को. .सर्वोपरि मानकर - अपने पक्ष को - 
. कलगीपक्ष से श्रेष्ठ बताता है ।:.:कलगीदल-का कथन है कि आदिशक्ति ही शिव 
. की उत्पत्ति: का. कारण है । अतः शिव आदिशक्ति के पुत्र - हैं. । तुर्रपक्ष . शक्ति... 
की शिव की अंकशायिनी घोषित करता है । दोनों :पक्षों के बीच. प्रतिस्पर्डा का. - 
. _' विषय यहीं से भ्रारम्भ होता है । यह ऐसा विषय है कि तमाशा-.े प्रसंग में इस 
' - पर विस्तार से चर्चा करनां यहाँ उचित होगा । इसकी अ्र.वश्यकता यों भी 
': है कि कलगी-तुर्रा की प्रतिस्वर्दधात्मक संगति न केवल महाराष्ट्र तक ही सीमित , 
- है. वल्कि,संवादात्मक प्रइनोत्तर और अपने पक्ष को , प्रम.रित करने के .लिए जो 
: उत्साह और संवेग इन दलों में निहित है, वह तमाद्या के बाहर भी अपना अस्तित्व 
.' » बनाये हुए है'। बंगाल के लोकप्रचलित सम्प्रदायों में छृष्टि की उत्पत्ति सम्बन्धी 
:. - जो कथाएँ मिलती हैं उनमें आदिशक्ति से ही शिव के अस्तित्व प्राप्त होने के 
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कतिपय संक्रेत निहित हैं। लोक-दश्शेक्र- की पृद्रभूमि के अतिरिक्त कलेगी-तुर्स 
की जो प्रश्नोत्तरीपद्धति पन्द्रहवीं- शताब्दी के पश्चात्‌ मुंसलमानी- सम्यता” और * ' 
सूफ़ी सम्प्रदाय के प्रसार में आने के कारण विकसित: हुई, वही वादं- में -नाठकीय: 
तत्त्वों से सम्पकित होती गई। महाराष्ट्र: में: सूफ़ी सम्प्रदाय का- प्रसार चौदहवीं-* 
शताब्दी में हो गया था । तमाशा में प्रचलित भेदिक लावनी और कूटब्रइन. ध्यान 
देने पर, संतसाहित्य के ही त्तत््व लगते हैं । इनका प्रभाव कालान्तर में :लोकंभापा 77, ह 
और लोकछंद पर भी प्रकट-हुआ । लावनी से-भिन्‍न' रंग लेकर" कलगीस्तुर्रा - गाने।ए 
की एक शैली बाद में उत्तरभारत में जब कलंगी और :<तुर्रावालों में - गवन्त की: . 
'चर्चा' (ईर्प्यापूर्ण स्पर्धा) लक्ष्य की जाती है उत्तव व्यंग्य और आरोपों के भावों 
से युक्त स्याल गान- हारा एक दूसरे को नीचा दिखाने का प्रयत्न होता है । इसे ' 
“फटकेबाज़ीः कहते हैं और 'फटका' होता “है जवाव, जिसे “निमाड़, में . “तोड़” भी: 
कहते हैं.। जव प्रतिस्पर्द्धा-प्रघान स्थिति में शैथिल्य श्रानेः लगता: है 'तोः मंध्यस्थ . 
का कार्य टुडा! नामक एक. तीसरे पक्ष द्वारा किया.-जाता -है ॥- डा”: वस्तुतःः* 
लुप्त होते हुए प्रश्न को उभारने-में सहायकःहोता है | , . का के 
कलगी-तुर्रा 

दार्शनिक व्याख्यानुसार कलगी और तुर्रा आदिंशविति और शिव के सूचक हैं 
कलगीपक्ष का विश्वास है - कि श्रादिशक्ति ही शिंव में 'सिखक्षा' (अर्थात्‌ सृष्टि .... 
उत्पन्न करने की इच्छा ) की स्थिति दो तत्वों की सृष्टि! करती है-- शिव 
ओर शक्ति । ज्षिव की इच्छा ही ( सिद्धक्षा ) शंक्ति है । शेवसिद्धान्त के छत्तीस 

तत्त्वों की चर्चा प्रांयः अनेक ग्रन्थों में की गई है। ; 
इन समस्त तत्त्वों को निःशेप भाव से आत्मसातु करके शक्ति परम शिव. में 


तत्त्वरूपां होकर अवस्थान करती है। इसीलिए वामकेश्वर तन्त्र में भगवती शक्ति 
को “कंवलीकृतनिःशेपत्त्तवग्रामस्वरूपिणी”* कहा गया है। कलगीपक्ष का 


यह विश्वास नाथसिद्धों की परवर्ती परम्पराओं से लिया. गया प्रतीत होता है । « 


कि कम आतओई आने 


. .*- नाथ सम्प्रदाय, डा० हजारीप्रसाद हिवेदी, पृ० -१०१- : 
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तुर्रपक्ष शक्ति द्वारा शिव को उद्भूत नहीं म[नता:और- प्रमाणों द्वारा आदिशक्ति: « 
को शिव की पत्नीःघोषित करता है । “यहाँ:तुर्रापक्ष की मान्यता: बहुत: कुछ शिव- : 
पार्वती के सगुणरूप से मेल खाती है] शक्ति.ः माया. है; वह शिव 'को प्राय: 
छलती है । कलगीपक्ष इससे भी ऊपर सोचता है:। वामकैश्वर- तंत्र से स्वर मिलाते ' 
: हुए उसका कहना है कि जगत की सष्टिं शक्ति की इच्छा काः फल: है.। इसकी '. 
. सहायता:से शिव कमेरत होते हैं ॥ स्पर्धा इंसी प्रकार के मतभेदों में विद्यमान है।' 
यद्यपि कलगी-तुर्रा की संगीतयोजना में मुसलमानी संस्कृति के >वाद्य- डफ! और -* 
. चंग प्रयोग में लाये जाते हैं, तथापि मूल भावों का आधार सिद्धों और नाथों- . 
: की दाशनिकता है | परवर्ती संतों की परम्परा से इस क्षेत्र की बंदिशों में निर्धा- 
रित पदावली ( प्रतीकों और रूपकोंवाली ) का समावेश हुआ है ॥ स्पर्दधा में 
» विजय पाने के उद्देश्य से दोनों ही पक्ष, पुराणों, उपनिषदों, कुरान की आ्रायतों - 
और शनेक महत्त्वपूर्णो ग्रन्थों से प्रमाण प्रस्तुत .करते-हैं | वेदान्त, योग, न्यांय और 
आध्यात्मिकता के साथ: रामाश्रयी और :कृष्णाश्रयी!: शखाओ्रों की सूत्रवद्धतार एवं . 
' * निर्मुण-निराकार के उल्लेख-भी यथास्थान प्रस्तुत-ककिये ,जाते हैं..। कलगी-तुर्रा 
में, जहाँ तक दार्शनिक मतभेदों .का प्रश्न: है, - शिवशक्ति' सम्बन्धी -विश्वासोंः का: 
आधार :परवर्ती नाथ-सिद्धों की;विकृत शाखाश्रों समें निंहित प्रतीत होता है १८वीं ८ 
एवं १६.वीं शताब्दी के उपलब्ध साहित्य /( तुर्रा-कलंगी-) में हिन्दू. और 'मुसल- 
मान विश्वासों के बीच समन्वय -पौने- की चेष्टा लक्षिते होती है। :समाजसुधार और 
थोथे अंधविश्वासों पर ववोटं भी इन. रचनाओं में उभरी है:। : पौरारिणशक कथानकों, . 
“.. संतलीलाओं झौर इतिहाससम्मत घटनाओं के रोचंक वर्णात भी “इनमें: श्राद्ध हैं .। ... 
: / कलगी-तुर्रा, जैसा-किः नाम से प्रकट है, ,“उधर॑: मध्यकालीन : परम्परा के. 
: अधिक निकट है .। इस विशिष्ट शैली की उत्पत्ति के विषय में निश्चित: रूप:से 
' , कुछ नहीं कहा-जा सकता: । कुछ लोगों का कथन है कि उत्तरप्रदेश के वनारसी- 
. दास ( कलगीपक्ष, ).तथा कंवितागिरजी :( तुरपिक्ष .): दोनों ही इंसके- प्रशेता हैं ॥ 
- एक मत यह भी उपलब्ध है:कि दक्षिण के शाहअंली ( कलग्रीपक्ष.)ओऔर तुकनगीर-' 
 » , [ तुर्रापक्ष').ने इसे संयुक्त रूप से प्रचलित ,किया..।. एक मनोरंजकः कथा के अनु. 
: ' सार कलगीतुर्स की परम्परा लावनी की दो'शाखाएं वंताई-गई हैं 4 -यंह तो प्रमा- 
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णित है कि लावनी का उद्गम महाराष्ट्र में हुआ । १८.वीं शताब्दी के आरम्भ 
में मध्यप्रदेशीय तुकनगीर महात्मा और झाहप्रती नामक: फ़क्नीर अपने सम 
कालीन किसी मराठा राजा के दरवार में पहुंचे | दोनों ने प्रनेक प्रभावश्नाली 
लावनियाँ सुनाई । फलस्वरूप दरवार.में उनकी प्रशंसा हुई और राजा ने प्रसन्त 
होकर अपने मुकुट का तुर्र उतार कर तुझुनगीर को झौर कतजंगी निकाल कर 
धाहअली को देदी। इसी घटना से कलगी और चुर्रा की दो झाखाएं आ्रारम्म 
हुई । किस्तु यह ज्ञात नहीं हो पाया कि वह राजा कौन था । पर किंवद॑ंती से बह: 
स्पप्ठ है कि लावनी ने इस परम्परा को प्रभावित किया है और दोनों: ही- पक्षों 
में स्पर्डा मुख्य लक्षण है । ह ' ४. 
जहाँ तक कलगी-तुर्रा के उपलब्ध साहित्य का अनुशीलन सम्भव हुम्ना 
है, भाषा' की दृष्टि से उस पर उत्तरप्रदेश -का पर्याप्त प्रभाव ज्ञापित है ।॥' उदृ: 
का पुट और रूयाली घज दक्षिण के प्रभाव कदापि नहीं कहे जा सकते हैं । 
मालवा में कलगी-तुर्रा का प्रवेश निश्चय ही उन्नीसवीं छ्ाताब्दी में हुआ-। . 
इसके पूर्व प्रस्नोत्तर प्रवृत्ति की परम्परा विद्यमान अवईय रही होगी, किन्तु उसका 
नवीन रूप इस नामकरण द्वारा नई लहर के परिणामब्वरूप हुआ प्ररीत होता 
है । एकओर मुसंलमानों ने और दूसरी ओर मराठों ने जब श्रपने चरण इस भूमि 
पर बढ़ाये तो दक्षिण से 'लावनी' . और उत्तर से 'छ्याल आकर - यहाँ मिले । . - 
कलगी-तुर्र के गीतों को 'ख्याल'भी कहा जाता है । इसका कारण उत्तर का प्रभाव 
ही, है । क्‍्याल. की परम्परा ने मालवा में मा से भी सम्बन्ध . जोड़ा है, यही 
कारण हैं कि 'स्यांल कीं भिन्‍न -त्जे, जैसे गजल, वहरेतवील, दादरा, रंगत छोटी 
और .बड़ीं; थधरं-रकारी; तितारी, चौतारी, दुग्मंग,. मनंवसी, सिकस्त आदि गेय 
प्रकार कलगी-तुर्रा और माच में मिलते हैं.। । 
मालवा के प्रसिद्ध कलगी-तुर्रा गायकों के, आगर नामक स्थान के, केलगी 
. अखाड़ेवाले भेरू, मोती, मुंगलखाँ:और चैनराम तथा तुर्स अखाड़े: के वल्देव उस्ताद 
पर्याप्त प्रसिद्ध रहे हैं ।. कहते हैँ,निमाड़ में क़सरावद: के अ्रक़वरखाँ (.तुर्रापक्ष ) 
'की रचनाएँ अभी सुरक्षित-हैं । कुछ प्रतियाँ चोली 'नामक- स्थान के भारतीय 
महाराज के दिष्यों के पांस हैं । अहिल्यावाई ( १७२६ ई० .) से इन. गायकों... 
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गायंकों को वहुँत प्रोत्साहन प्रदान किया थो । कुंछे किवदंतियों के अनुसार 
अहिल्यावाई के समय अनेक अलौकिक गायक थे । इस प्रसंग में 'जंजीरा' नामक गीत 
शैली का पंता चलता है | तंत्र-मंत्र के प्रयोगों द्वारा एक-दूसरें पक्ष को नत करने 
की चेष्टा ऐसे गीतों द्वारा की जाती है । अ्रकवरखाँ इनका प्रयोग करंता -था । 
पर कहते हैं वह अपनी पोथियों में अपने ही हाथ से इनका प्रयोग नें किये जाने 
की वात मरते समय लिख गया। इसी प्रकार मणासा ( मन्दसौर ) के स्व० 
केचूरजी नाई!केलगी और “महन्त रामदास तुर्रा के नामी गायक थे :। 

' “'कलगी-तुर्रा के गीतों से भावपकी की प्रभावशीलता “केः साथ : कलापक्ष को 
कौदाल- भी मिलता: है. रूपक और अनोखी लक्षणाएँ तथा. श्र॒लंकारों “का प्रयोग 
चंतुराई से हुआ है। 'अधररकारी' छन्द:को गानेवाला व्यक्ति :अपने होठों को 
विना-मिलाये सम्पूर्ण पद गा लेता है 4. इसके -लिए.- :व'..वर्ग के :अक्षर और 
मात्राओं का लोप छत्दरचना-में-करना -प्रड़्ता :है ।:- कठिन-परीक्षा -तव-समभीःजाती 
है-जब -गानेवाले के होठों के.वीच -सलाई रख दी जाती. है --गाने-केःबाद - वह बित्ता 
टूटे निकल झाये तो . अधररकारी'.- सफल-माना जाता -है.। /अवररकारी “का“एक 
“उदाहरण .है । ही 

22] -“हरुजस जस अत सरस सरस हर, .. ... 

अखल-अचल जल-थल-दर:दर। ४! 

- “»देर:दर दरसत अ्रनहत-गरजत, ८: 7“ 
फरत अगर रस अधर अघर । 

अंधर अधवर रस छत्रःधरते हर, हि 

अधर घनक कर चक्र नंसर । 

नसर नसर दरसत गर घर घर, .... .. . . . 

हर हर हरकत नरसत घर घर।। .. ... 
माकड़ खेड ( निमाड़ ) नामक गाँव -के निवासी >मोहन-.-महा राज- ' नामी 
हि गांवक थे। उन्हें अनेक भाषाओं का ज्ञान त्था अपनी: -वहुमापाविज्ञता', उन्होंने 
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अपने, एक- छंद में घालमेल प्रस्तुत कर व्यक्त- की . हैं... तात्पर्य यह कि. कलमी-तुर्रा 
के गायकों, ने अपनी चतुराई छल्दों में प्रकट है...। ;कलग्री-तरुर्रा - की- -होड़-?में 


जैसे. दलीलों, का. महत्त्व: है. बसे; ही- छन्दों. के -स्वरूप-निर्वाह में ;कौझल: -भी:>द्भप्टव्य .._ 


।.एक दल कोई. वात किसी विश्येप छुंद ,में कहता है:तो :सामनेवाला::: दल -उसी . 
छंद की अंतिम पंक्ति लेकर ही.उसका उत्तर देने :का. .प्रयल्व- करता है।भन्यका - 
'शिकस्त' समफक्री जाती है. . ण उफिल पा | हवा गत दाग चपिय कत गे 


धीरे-घीरे कलगी-तुर्रे की. परम्परा, जो: कभी : घरार्मिक : तत्त्वों : औरंः संतों 
के वच्चतों-से मुखरथी;-उत्तरभारत में खड़ीवोली से प्रभावित होने /लगीगरीतिकाल 
में :लोकगायकों :ने इसे शख्यू गार॑ः से: अभिर्सिचित 7 क्रिया /] आरधुिनिकःरोमदेंगल-:की 
परम्परा की।पूवेवर्ती झोली यही: कलेगीस्तुर्स की होड़ है" ।5 एप ए ध्हरा 
£ मध्यप्रदेश के आयगर नमक स्थान में होली के अवसर पर! कलेंगीशतुर्री 
को आंयोजेन होता -था । फाल्युन पूर्णिमा से चत्र कृष्णा तूंतीयां तके इसे मंनायों 
'जाता था । पंडित गंणेशदत्त इन्द्र ने अगर का इतिहांस' ग्रन्थ में 'इसकी उल्लेख 
“किया है | आ्राज यह परम्परा लुप्त हों गई है, पर उसके चिन्ह होंठी के 'दिनों में 
भण्डों और अन्य साधनों दारा दीख पड़ते हैं । तुर्रा अखाड़े का भांडा' सदेव 
भगवा और कलगी अखाड़े का हरा होता हैं । दोनों भंडों पर सर्पाक्ृृति बनी 
होती है। महाराष्ट्र में जैसा कि-श्र/रम्भ में कहा गया - है, कलगीवाले “नागेशी 
श्रीर तुर्रावाले हरदास', “कहलाते हैं । नागेशी का 'केंडान्भगवा है और हरदास 
हरा अथवा खेत | .. .. २5४ छ&छप इहठा मादा: 
* महाराष्ट्र के संतों ने-कई गृढ़ार्थ-पदों की रचना की -है। उनकी इन रनात्रों 
का उपयोग कलगी-तुर्रावाले यथासमय. किया .करते ,हैं । कालान्तर में कूट 
: “अ्श्नात्मक काव्य से सम्वन्बित सवाल-जवाब का मनोरंजक पक्ष तमाशावालों के 
लिए द्याकर्षएण का विषय बता | ेल्‍ 
पेशवात्नों के समय होनाजी की मडली-गवलयोंचा फड़ तथा सगनभाऊ की - 
मंडली-रावलांचा फंड बीच खूब प्रतिस्पर्डा हुआ करेंती थी. । संगनमाऊं नाथ 
' सम्प्रदाय से सम्बन्वित था, परन्तु उसकी रचनांझ्ों पर मायावांद अर्थात्‌: कलगी- - 
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पक्ष के दंशन-का प्रभाव थागे स्थूल रूप से यों तो मेंडलियों की  दोशेनिंक मान्य- 
ताएँ एक ही पक्ष की श्रोर कुकी होती हैं, तथापि इस प्रकार के” अपंरोक्ष' प्रभाव 
सभी पर होते. हैं। जिस भेदिके लावनी का पहले जिक्र किया गया है वह इस 
प्रतिस्पद्धत्मिक प्रसंग-में अधिकःउपादेय सिद्ध होती है । . 7 
हमने 'कलंगी-तुर्र-की : यहःचर्चाः “गरा! के संदर्भ में उठायीःःथी । गरा 
के: पहचात्‌ 'गौलणी -( गवलन-) :का-असंगः आरंभ: किया- जाता है व 7 
गोलरगी कर 
>मराठी संतसाहित्य की गौलरंशी ( गंवलन ) भौर तमोशा की  गौलरणी' 
में बहुत भ्रन्तर “है । संत वाहमंय के गौलेणी में श्राध्यात्मिक अर्थ निहित होता 
है । जबकि तमाशा का यह अंश प्रसंग श्रथवा प्रंसंगों का क्रम मात्र “होता है । 
शाहिर वाइस्‍मय में गौलणी-का; भक्तिभाव-लुप्त हो: गया और -उसके स्थान पर 
अुद्धगारपरक ,विषयों को महत्व मिला, । राधाक्ृषष्ण, के. विविध... रसप्रसंगों का 
शाहीरों ने बहुत उपयोग किया । इसमें कृष्ण. मध्यवर्ती पात्र होते हैं और उनके 
साथ 'सवंगड़ी” अर्थात्‌ विदृषक होता है । गोपियाँ अनेके होती हैं जो प्रसंगों की 
सृष्टि करती हैं:। स्पणष्ट-है, क्ृप्ण- और गोपिंयों के: बीच ' मध्यकालीन ढंग की 
छेड़छाड़ चलती है । मनोरंजन: -उत्पन्न-करता है- विदृषक-॥ -पेशवाओों के जमाने 
में यह तमाशा महत्वपूर्ण भाग समभा जाता था । आजकल गौलर में श्रधिक 
समय नहीं लगता । कुछ फड़ों (_मंडलियों ) में होनांजी बाला रचित गौलण 
बहुत प्रचलित हैं--श्री रंगा कमलाकांता, हंरिं, पदरातें सांडे । गौलणी के पात्रों 
में राधा, कृष्ण; गोपियाँ,' पेंद्या, मावशीवाई, .सोंगंडया आदि 'पात्र होते हैं । 
होनाजी की एक लावनी, गौलणी" में संवादी के!अन्तर्गंत कंसाःरूप-| घारण कर 
लेती है इसका एक उदाहरण .हाँ पर्याप्त. होगा-- - 


राधा-म्हरो- श्रीहरि तुम्ही रात्रीं--होतां कोणो--ठाई । 
तें सांगा. मजत्रती, आता, सत्वर- भूवरंशायी :॥ 
कृष्ण ने रात्रि:कहीं बितायी थी । जब:वे लोटे तब राधा पुछती हैं 
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- सॉगादया--काय हो, राव, कृष्ण श्रावण ना । सगविचारत्या प्रस्नाता . -. 
उत्तर कां देत नहीं ? ॥ * ३ 
- राधा--मला वाठत, याँत काही तरी-गोम प्राहे म्हणुव स्हगते-- . 
नित्य तुम्हांला हरि नविन एक हृदयी कवटाली । 
चार प्रहर कमिली निशी कोणरो घरी वनमाली ॥ 
काय एकूं झ्ाल का ? तोह का फाकून थैतां ? काले रात्रि चार प्रहर कुछे 
होतां ? कोरणात्या गौलणींच्या महालांत रमला होतात॑ ? 8 
. सोंगाडया --- अर, जरा महारें हो, अन साँग. की, आाम्ही हातंच होतो म्हुत । 
गौलणी -- [ राधैलां .) कृष्ण महणत्यात आम्ही हतंच होतो . । ह 
राधा -- साफ खोठें आहे है । 
. आला नेन्र पुश्णीत उठून येवढ़े प्रातःकाली । के 
:.. सुरश गंघ केसरी ठिलक वर कर बुरी, भालीं ॥ ४. 
« ..... ओठ कां हो सुकले गोपीमानसराजीवभूगा ....... : 
:......प्रवतला कांही म्हारा तुम्ही राजी स्त्रीच्य[असंगा ॥- -- ५ ८ 
.. * ” शालाला अंजन लगायचें कारंण काई ? 
. » सोंगांड्या--कृष्णा, हैं काय विचारतीय राधा गौलण ।........ 
कफ कृष्ण --अरं गड॒या, आता काय उत्तर दयावां वर ? 
. राघा-बवोला लवकर .। नहीं .तर विचारीन आरणखी कांहीं । 
(कृष्ण कुछ कहकर समझाने का प्रयत्न करते हैं - ) 
' कृष्ण--वतंमान साइयंत हकीकत नहीं तुला कलनी 
5 श्रवण करी तू वरें अंतनी घे समजून वहिली ॥ 
' वनामाजी पोवली गाय मारी पलून गेली: 
' * तिला आणायासाठी राधिके, रात्र बहुत. काली ।। 
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ते श्रम भाले आस्हांसी रात्रीं असी जागृति घड़ली 
फिर कृष्ण विषय बदलकर गोपियों से वहते हैं-- ... . 0 
:/ 5 तुम्हीं भर दुपारच्या:चाललांत कोठे है 5 5 5८ पिन पा 
श्री रंगा कमलाकांता, हरि परदातें सोड । | 
 » बजललना नारी । जाते अ्रसों की बाजारी )| " 


गौलणी' के पछचात्‌ लावनी का स्थान है | ये. रचनाएँ सामिनय,- गायी 


जाती हैं। ये फर्माइशी-अधिक होती हैं। अ्रव - इनमें .सिनेगीतों को, भी. स्थान >: 


मिलने लगा -है । झ्ू गारप्रधान लावनियों से तमाजश्ञा उठाव पर आता है। लावनियों 

गुम्फित जो कथाप्रधान अंश प्रस्तुत-किये जाते हैं उन्हें बरग' कहते हैं | वग 
संवादात्मक होते-हैं । वस्तु की रूपरेखा;को. ध्यान में. रखकर. पात्र :बित्तो पूर्वे 
तेयारी के संबद बोलते हैं। तमाश।-का संधोजक 'सरदार' प्रारम्भ : में ::बग.; की 
कथावस्तु निश्चित पात्रों को समा देता है ।.. अतएव सम्वादकौशल तुरत बुद्धि 
पर अधिक निर्भर करता है। गेय:श्रंग- सबको :पहले से ही.याद होते: हैँ ।..चग - की 


कथावस्तु बहुविषयक होती है । ऐतिहासिक, सामाजिक, लौकिक और सामयिक!..* 


सभी तरह के. प्रसंग इसमें प्रयुक्त किये जाने का सिलसिला पाया:जाता है ।; : 


, वंग आारम्भ:करने के पूर्व-जो लावनी .गायी- जाती है उसमें: एक “चीज का:; ; 
उल्लेख करना यहाँ आवश्यक - लगता है .। .राजाश्रय समाप्त .होने पर>तमाहा , 


लोकाश्रयीं हो गया, । तमाशा में पसन्द की लावती गाने. के , लिए आग्रह "किया ::: 
जाता है। आग्रह. की वंदिश कुछ ऐसी- होती है कि:उसमें.श्राग्रहकर्ता की श्रीवृद्धिःका ;:- 
सकेत किया-जाता है।- श्राग्नह: करनेवाले:उ्र्यक्ति प्राय: सम्पत्तिशाली हुआ करते 5 


हैं। उनकी सम्पत्ति, में वृद्धि हो यही कामना ऐसी-लावनी में: ग्रुम्फित. होती. हैः :: 


इसलिए उस कामनाप्रधान लावनी को 'दौलतजादा“ कहा. -जाता- हैं. - किसी ::के. 


बलीनननी मीननीनन बनना अआ> 


लोकनांट्याचीं परम्परा; विनायक कृष्ण जोशी, पृ० १२२७-२८ | 
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आग्रह से गायी जा रही लावृनी को तोड़ने के लिए 
जाती है । उस वक्‍त लावनी गानेवाली स्त्री गाती हुई रचना को तोड़कर दूसरे की 
पसन्द की लावती आारम्भ करती है । लावंनी तोड़ने! का यह सिलसिला कभी-' 
कभी प्रतिस्पर्दा में बदल जाता हैं । ह हा हे 
'रगंबाजी' तमाश्षा का एक श्वूगारप्रचार श्रंदा' होता है ॥7 प्रेमी-प्रेमिकाओों 
के विलासपूर्ण वर्णन ठुमरी,) कव्वाली, छकड़, साकी, टोपणा. बांगढ़ी, -कंदाव, 
छंद आदि गानप्रकारों से रंगवाजी में किये जाते हैं |. छक्कड़ ..प्रमी-प्रेमिकाओं 
के पच्यसंवादों को कहते हैँ । पट्ठे वापूराव ने कई 'छक्कड़' लिखे हैं 
तमाशा में विविध प्रसंगों के पंद्चात्‌ नाट्य का मुख्य का अंश वर्ग” में उद्घा- 
टित किया जाता है । मंचीय सुंघड़े नाठकों ने गाने की शैली तमाशा से ली. जवेकि - 
तमाशा ने नांटंकों से वंग! कां स्वरूँप उपलब्ध कियां। पढंठे बांपूराव व दंगड़ 
साली दोनों दझाहिंर तमाशा में वर्ययुग के प्रशेता माने जातें हैं । वग के श्रनेक विंपय 
हैं । कुछ के विपय॑ पौरोशिक कथाओं पर भ्राघारित हैं । गुजरांत के भवाई नाट्य 
के प्रसिद्धखेल छेलेंबर्टांऊ' और मोहना' दोनों तमाशा के वर्ग में मिलते :' हैं । 
'भांसी की रोणी', 'संत तुंको रोम, 'दामांजी', 'मिट्ठी रांणी'  ( बंपूराव राव “'कृत' ) - 
महाराची पोर” ( दामोदर दिवेकंर ), “नंज्ीव॑ फुटकें सांघुच्यो/ आदि .उल्ले- 
खनीय- बग हैं । | | क का 
तमाशा के अन्त में भेदिकगीत गांये जाते हैं । गुढ़ें विंयय 'की चर्चा श्रथवा: 
इृष्टकूटों-सी प्रवृत्ति इन गीतों में लेक्षित होती है ! प्रायः पहेलिकाशों-सा गोपनीय 
तत्त्व अ्रइन रूप में ये गीत: प्रस्तुत करते हैं । 'आव्योत्मिक विंपयों के अतिरिक्त 
लौकिक विपंयों को सेमाविश्व इनमें अधिक होता है । यदि. कहीं दो' 'फड़ों' की 
प्रतिस्पर्दा: हो: गई तो भेदिकेंगीत बड़े काम के सिद्ध होते हैं । एंक 'फड़' के प्रश्न 


री 


अधिक रकम-- न्यौछवर को 


भ्रपेक्षित: है: ।तं्माजों में प्रतिस्पर्धी का ऐसो स्वरूप कलगी-तुर्र 'के * गीदों को ही 
अपने जवाद-सवाल कां अँधार बना लेता हैं. । तब प्र॒त्युत्पन्नमंति के लोकगोयकों 
की वन पड़ती है और उन्हीं के बल पर 'फड़” विजयी होते हैं । जैसा कि--ऊपर 
बताया गया है तमाशा, करनेवाली मंडली-'फड़--कहलाती -है. ।-फड़ का मुखिया . 


हा 
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करंदार! दिंदर्शक एंवं संचालक दोनों ही होता है। सरदार” 'कड़िया” 
(ढप अथवा चंग वंजानेवोला), ढोलकियां, 'सोंगड़िया' (स्वागं करेनेवाली विदेषकं) 


को एकत्र कर अ्रपता दल संगठित करता है। स्त्री नतंकी तमाशा :को ' प्रारां 
होती. है । “वह अपने. संपूर्रा शव गार . के साथ जनेसमुह केन्समक्ष अकठ' होती 
है-। विशेष “भाव-भंगिमाओं सहित वह परम्परागत धुनों में ऐहिक शेड रपरक 
लावनियों अथवा वीरों-के कीर्तिकाव्य- पवाढ़े:या; अन्य गीतों को. गाती- है । -उस्के' 
साथ: ढफा ओऔरतुनतुन्या' जैसे ग्रामीरा वाद्यों:: के बजानेवाले खास: “ढंग 'से 
ग्रभिनय करते हैं. और, -चीच-बीच में नर्तकी के - गीतों की... पंक्तियां: क्रेलकर 
उन्हें श्रावाज-बदल>-बदल कर- दुहराते हैं ।-इस--प्रवृत्ति का कुछ- अंश 'सोंगड़िया 

को भी प्राप्त:है-। -वह-भी बीच-बीच, में. व्यंग्य: करता - है ।. अथवा. विनोदी, 
.. श्रभिप्रायों से हास्य का पुट-देता:जाता है.।: जहाँ;फड़ में :स्त्रियाँ -नहीं'होतीं 
- वहाँ नतेंकी का कार्य .-पुरुष नतेक, को-ही करता-पढ़ता “है शीतों के .विषया-- 
, नुकूल नतेंकी को क्षण-क्षरणा में कभी मामिनी; कभी पत्नी; कभी वियोगिनी: और 
... कभी अ्रेयसी का-“अभिनय करना / पड़ता है- 


/ - तमाशा” साधारण मंच पर होता हैं। वॉस्तेंव में मासूंली ऊँचाई .उसेके 
लिये “पर्याप्त हैं। बिना किंसी लंम्बी-चौड़ी - व्यवस्था के तमाशा ' श्रोयोजित 
किया जो सेर्कती है) आरम्भ में 'ंफ' भर तुनेतुन्या' के बंजेइये तंथा सुरतिये 

मेंच-पर आकर: श्रोतांत्रों का मुजरों केरते 'हैं। यंहीं' से तंमाशों का” सगीते 
आरम्भ होता “हैं और फिर क्रमशः नंतेंकी तथा फंड़ के श्रन्य संदस्य॑ प्रवेश करंतें 
हैं। नतेंकी के अतिरिक्त शेष व्यक्तियों की वेशभूषा साधारण होती है । नंतकी 
' पूरा; ठाठ;बनाती है .। “सोलह हाथ: की साड़ी -पहचकर ऊपर:से वह -“चोंदी का 
५ कमरवन्द बाँघती: है. । -नाक में नथ, ठीक से - गुथी हुई वेणी : तथा; पैरों में- . 
 घुंघेस्यों के: साथ. वह अन्य आभूषण भी-घारण करती :है। 


तमाशा के पात्र भ्रौर' आताओं के बीच विशेष दूरी नहीं होती | नैकेंटय 


बे की ऊंष्मां दोनों पक्ष अनुभव करते हैं। अपेक्षित सोमग्री श्रोताओं को तंमं- 
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शाक़ारों से मिल जाती है। प्राय: छोढे-छोटे . पद्य एवं पद्मात्मक संवादों हारा. . 
कई कथानक एक ही अवसर पर प्रस्तुत किये ,जा सकते :हैं। कभी-कभी तो 
सांसयिक प्रसंगों की भाँकी स्थानीय विश्येपताओं के साथ पूरे ठाठ से श्रोताप्रों. - 
का मनोरंजन करती है। 


इन दिलों तमाशा: न केवल महाराष्ट्र के गाँवों की वस्तु है, बल्कि नगरों: - 
के धियेटरों तक में आधुनिक मंच की सुविधाओं को पाकर सर्वेसाधारणं का 
हृदयहारी मनोरंजन वन गंया है। बाजीराव पेंशेवा के कारण उत्तरभारत में 
भी महाराष्ट्र के लावनीकारों के स्वर गूजे। प्रभाकर और पंट्ठे वापूराव ने तो 
हिन्दी में भी कुछ लावनियाँ रचीं । हिन्दी में प्रचलित ' लावनी छंद के पृष्ठ 'में 
महाराष्ट्र के इंन शाहिंरों का बड़ा हायं है। १६ वीं शताब्दी के: आरंभ - में 
तमाशा की लावनियाँ अति अँंज्रारिक हो चलीं ।' उनमें अभ्रंइलीलता का “ पुट शा _ 
गया । परिखणाम्तेः मध्यवंर्गीयं समाज का .एंके बड़ा भाग उसके भ्रतिं अपनी के 
दिलचस्पी खो 'बँठा। उसे निंम्नंश्रेणी का मंनोरंजन समझा जाने लेगा । अ्रतिं- 
प्ठित व्यक्ति उसे श्रपमानजनंक समभलने लंगे। गरोशं रंगनाथ दंडवंते मे एक 
सोलापुर निवासी नाना नामक ाच्या' (नर्तेकी) की एक कहानी अपनी पुस्तक 
में उद्ध त की है । नाना. बड़े वाप का बेटा था ।-तमाशाकारों की-सोहबत में पड़कर 
वह नाच्या' हो गया ।- एक बार उसके पिता ने तमाशा देखा । वाना नाच्या की .. 
कला पर सोहित होकर उसने एक शाल उसे: भेंट की । वह जान.भी न सका. कि 
अ्रपने पुत्र को ही उसने पुरस्कार दिया है-। घर आकर देखा तो-वही. शाल ओढ़कर 
उसका पुत्र सो रहा है। वास्तविक स्थिति ज्ञातः होने पर. पिता. ने विषपान: 
कर लिया है 


अंग्रेजों के काल में तिलके. और महात्मा फुले जँसे व्यक्तियों नें लोकनाटय 
की इस. शेली. को सामाजिक एवें राजनीतिक प्रचार का साधन बनाया : था। सच *' 
४२ के आन्दोलन . में भी इसका उपयोग हुआ। राष्ट्र सेवादल” तंथा साम्ये- 
वादियों के सांस्कृतिक : मंडलों -ने तमाशा-के हारा-जीवन के. विचारों को 
प्रभावित, करने का भरसक प्रयत्न किया ।. तमाशा पर अदलीलता का आरोप: 
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अ्रव धीरे-धीरे कम होने लगा है। कुछ काल पहले “महाराष्ट्र तमाशा परि- 
पद की स्थापना हुई थी। श्रव तमाशा को लोकजीवन में प्रतिष्ठा मिलने 
लगी है। शासन ने भी इस विधा की सम्मान किया है । वापू मांग 
. मारायण गांवकर सामक प्रसिद्ध तमाशाकलावन्त को अभी कुछ वर्षों 
पूर्व: राष्ट्रपति पदक भी दिया गयाथा । 
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 डॉ० महेन्द्र भानादत 


स्वरूप श्रोर तत्त्व | 
धावरी” राजस्थान' के उदयपुर, डूंगरपुर तथा वांसवाड़ा क्षेत्र में बसे 
भीलों का मेरनाट्य है । इसका कथानक शिव को केन्द्र बनाकर संघटित किया 
गया है । इसमें शिव का जो रूप मिलता है वहं अत्यंत विचित्र है । शिव तथा .. 
भस्मासुर का प्रतीक राईवूड़िया, मोहिनी तथा पार्वती की प्रतिमूरति दोनों राइयां, ' 
कुटकड़िया तथा पाठभोपा ये पांचों गवरी के प्रमुख नायक होते हैं जो 'ताजी' 
' कहलाते हैं । दूसरे जितने भी अभिनेता होते हैं उन्हे “खेल्ये” कहते हैं ॥ गवरी 
में जो दृदय अभिनीत किये जाते हैं वे खेल, भाव श्रथवा सांग के नाम से पुकारे 
जातेहँ । कुटकड़िया इस नाद्य का सूत्रधार होता है जो प्रत्येक खेल के पूर्व - 


उसकी संक्षिप्त कथा सुनाता है । इसे उस खेल का भामटड़ा सुनाना कहते हैं । 


इससे आ्ानेवाले खेल तथा उसकी कथा की जानकारी दर्शकों को पहले से हो 
जाती है । ये भामटड़े गवरी के मूल भारत के छोटे-छोटे श्रंश होते हैं । ... 


: गवरी के मूल में नृत्य की प्रघानता रही है.। नृत्य की यह प्रधानता . - ज्क 


आज भी इसमें देखी जाती है । इसी प्रघानता के कारण गवरी  नाद्य को * हा 
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 गवरी-का ' नाच. भी कहा जाता: है ॥.-जब- यह- नृत्य अपने-विकास की मंजिल को 
 पहुंच' गया: तब. -इसमें नाना: स्वांग-स्वरूपों - की. रचना आरम्भ: हुईं... इसके : 
आधार पर. कथा-तत्त्व. का गठन हुआ : भौर 'गीति-तत्त्व ने;:जोर:पकड़ा ५ ध्गांव 
का कोई ,चौराहा- भझ्रथवा: खुला-आंगन>ही गवरी का ; रंगमंच ,होता . है.। भाद्र 


है | महीने से प्रारम्भ -होकर-पुरे सवा: महीने तक- प्रतिद्वित प्रातः :€ से साय॑ ..६ बजे 


ह हे एक केथा इस प्रकार-है |. 


तक, जहां-जहां -गवरी :वाले गांव: की - बहिन-बेटियां -ब्याई हुई, होती. हैं. इसके 
प्रदर्शन: आयोजित: किये; जाते: हैं । प्रत्येक :भील-परिवार.-- का: सदस्य इसमें- भाग 
लेना. अपना:>घधार्मिक कत्तंव्य -समभता -है: ॥.फलत: -गवरी :में श्रभिनेतापं:- की 
संख्या च्ालीस-पचास- से लगाकर -तव्बे-सी तक देखने:को मिलती- है।। : ४7 5: 


.. भारतवर्ष में .कहीं ऐसा नादय देखनें को +नहीं-मिलेगाः जो -इतनी लंम्बीं 
अवधि तके पात्रों के इतने बड़े समूह के साथ “विविध गांवों में इतने .सुव्यवस्थित' 

» ढंग सेःदिन.-भर प्रदर्शित किया .जाता हो: - 7५5 5? 7 तट 
उद्भव ओर विकास 0 अ 
शिव तुंथा भस्मासुरं की कथां गवरी के उद्भव की मूल कंथां कही, जाती 
*  है। इसके अनुसार एक बार भस्मासुर ने अपनी तपस्या द्वारा शिवजी से भंस्मी- 
कड़ा प्राप्त किया परन्तु जब उसने उस कड़े के द्वारा शिर्वजी को- हीं भस्म 
करना चाहा तो विष्णशु-ने मोहिनीरूप घारर कर भस्मासुर को ही- भंस्मीभूत 
करं.दिया । भस्म. होते समय -भंस्मासुर' ने विष्णु से किसी प्रकार : भमर बने 
रहेने का. वरदान प्राप्त किया ॥ फेलेस्वेरूप उसकी स्मृति में गंवरी का अायोज॑न 
प्रारंम्भ हुआ-- भस्मासुर के प्रतीक रूप में गंवेरी' को: नोयक बृड़िया: अपने - मूह 
. , पर उसका मुखौर् घाररण कर: समंस्त गवंरी-को संचालन कंरंता-है।/ ४ 5 


पुराणों में गवरी-कथा के सूत्र ... . ... |... 
5... “भस्मासुरः की. यह कथा पुराणों में. विभिन्‍न रूपों में .मिलती है ।-उनमें से 


शकुनी असुर के पुत्र व॒ुकासुर ने. ब्रह्मा; . विष्ण,- मेंहेशं “इन “त्रिदेवों में. 


जहा 


लौकेंरंगें 


शिवजी को शीघ्र प्रसंन्‍न होने वाला समेक्र, उनंको झारांधनो की शौर यह वर 
प्राप्त किया कि जिसके ऊपर वह हाथ रखे, वही भस्म हो जाय । शिवजी के _ 
इस वर से उन्मत्ते हो वृकांसुर स्वर्ग, मृत्यु तथा पाताल इने तीनों लोकों में बड़ा. - 
उंपंद्रव मचाने लगा । यहां तक॑ कि स्वयं शिवजी के मस्तक पर 'हाथ रंखकर , 
उन्हें भस्म करके पाती का अपहरण करने की दुर्भावनो भी उसमें जागृत हो. 
उठी । यंह'देखकर विंप्णु मोहिनीरूप घारण कर उसके सम्मुख श्रा खड़े हुए 
श्रौर उन्होंने अपने कंटाक्षादि मधुर भावों से उसे मोह लिया '।' फंलतः वह भी 
उनका अनुकरणं करता हुआ नाचने लग गया । नाचंते-वाचते उसका होथ उसके 
सिर पर चला गया श्रौर वह वहीं भस्म हो गया । यही वृकासुर आगे जाकर 
भस्मासुर के नाम से .प्रसिद्ध हुआ । - : ' 
लोफजीवन में गवरी-कथा का स्वरूप 

भस्मासुर की याद में गवरी के सामूहिक नृत्य में श्रगे जाकर ऊनेवास ममें 
घटित नौलाख देवियों की बड़त्याहींदवा संबंधी घटनाएँ जुड़ ,गई औौर वे - ही 
गवरी की प्रमुख आधार बन गईं .। लोकजीवन में ये घटनाएं विविध रूपों . 
में सुनने को. मिलती हैं। उसके अनुसार एक घटना इस प्रकार _ कही जाती है- 


एक समय देवी अम्बाव को स्वप्न आया- जिसमें उसे विशाल “वटवृक्ष तथा -. 


सवरात्रि-पूजन का दृश्य दिखाई दिया। सृत्युलोक में पहले.उसनेयये इश्य कमी 
नहीं देखे थे 4. इसलिए :उन्हें-देखने की उत्कण्ठा जगी.। “वट्वृक्ष तो राजा बासुक्कि 
की :बाड़ी में था. भ्रतः किसी ऐसी देवी की खोज :प्रारम्भ हुई.-जो.पाताल 
में जाकर वासुकि की बाड़ी से-वट्वृक्ष ला सके: संयोग से राम तथा केवल. 
ये दो देवियां इसके :लिए तैयार हो गईं ।.-उन्होंने.-प्रण. किया कि-'जव -तक़ 
वटवृक्ष नहीं लायेंगीं; देवलऊनवा बहीं जायेंगी; हिमालय जाक़र हाड़ गालंगीं 
हीं तो काश्ञी में करवत लेंगीं।” दोनों देंवियाँ बहुत भटकीं मंगर उन्हें सफ 
लंसा नहीं मिली । फंलंस्वेरूप वे मरने निकलीं ।- देवी अम्बाव ने उन्हें ऐसा 
करने से रोका । 
उसकी बाड़ी में प्रतिदित - एक भेंवरा आता -था। यह: बड़ी जबर्दस्त 


त्ज 
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था। वारहमन- का उसका भार था तथा 'तेरह कोस तक उसकी -ग्रुजार 
सुनाई-देती थी । एक दिन देवी-अम्बाव ने भँवरी का. रूप घारण किया 
और बाड़ी में जाकर बैठ गई । . नित्य की तरह मेँत्ररा वहां. आया। देवी ने 
फुंदा डाल उसे आते-जाने का . भेद बताने को कहा | पर :उसनें भेद नहीं दिया । 
इस पर -देवी ने -ठताँवे की कंडी में. तल उकाला ओर मँँवरे को उसमें .' डाल 
दिया । मेंवरा बड़ा छठ्पटाया। अन्त में: उसने वासुकि की वाड़ी जाने का 
भेद दिया और मार्ग बताया. 5 


देवी ने वहां से प्रेस्थान किया भर देवलंऊनवा पहुंची ।- संब देवियों को 
एकत्र किया- श्रौर पाताल में वासुकि की वाड़ी में जाने का निश्चय किया । 
जाते: समय देवी कडी में. दधव भर गई और कह गई-' इसका दर्थ कभी 
सूखेगा नहीं; यदि सूंख जाय तो समभलेना मेरी मृत्यु हो गई है । 


देवी ने श्रपनें मल से नेवला पंदां किया और उमें लेकर वासुक्रि की वाड़ी 
में पहुंची । वासुंकि सोयां ' हुआ था। वह उसे जगाने लगी । इस पर वहां 
पहरा : देती हुई नागित - ने / उसे रोका, और कहा-ये वारह वरस की गहरी 
नींद में सोये:हुए हैं; यदि जंग गये तो: तुम्हारा अंनिष्ठ कर व॑ठेंगे। तुम्हें 
बेड़ल्या चाहिये तो तुम छुपचाप ले. जा सकती हो ।' देवी ने जवेब दिया--- 
ऐसा करने: पर तो मैं चोर कहलाऊंगी | ः 8 ० 
ह वार-वारं कहने पर भी जब नागिन ने नाग को नहीं 'जगाया ,तो उसे 
क्रोव आ गया और क्रोध ही फ्रोध में नाग को उसका अंगुठा पकड़ जगा दिया। 
जगते ही, ज्योंही नाग की दृष्टि देवी पर पड़ी कि वह वढ़ीं भस्त हो गई। 
उसके भस्म -होते. ही सुनहली ज्वाला तथा रुपहला घुंग्रा -निकेला भर राख 
की ढेरी कैसर, वर्ण की हो ग़ई। उधर देवलऊनवा में ओंखली का -वहा' दूध 
सूख गया जिसे.देवी भर कर आ्राई थी.। इससे. देवियों में खलबली, मचगई। ' 

“संयोग से शिव-पार्वती भ्रमण करते हुए नाग की वाड़ी में शो निकले | 
पार्वेती की दृष्टि देवी की ढेरी पर पड़ी। वह इतनी मोहक तथा लुभावनी थी 
कि पार्वती उस पर मृग्ध हो गई। उसने शिंवेजी से इंसका रहस्थ' जानना 


[ह्शध 
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चाहा पर उन्होंने उसकी बात टालदीः]: इस पर यावंती -अलोप हो  गेंई और 


मक्खी वनकर शिवजी की जठ्य में जा-वंठी-। . शिवजी के बहुत हू ढने पर भी 
वह नहीं मिली । तब वे नारद के पास गये । नारद ने -युक्ति बताई उसके 
अनुसार शिवजी नें पार्वती को आवाज दी-पार्वती, तुम जहाँ मी हो आजांशों 
तुम्हारे आने पर जो तुम कहोगी; वही करूंगा । यह सुन पार्वती “दौड़ी--दौड़ी. 
“आई 4: शिंवजी ने ढेरी पर अमृत छिड़ंक।, और देवी को पुन॑र्जीवित कर पार्वती: 
की इच्छा पूरी की। देवी उठ खड़ी हुई। शिवजी: ने उसे वर मांगने के लिए... । 

कहा.।. देवी.ने कहा--यदि देना ही है तो यही वर दो कि में वासुकि की मारी - 
नहीं मरू । शिवजी ने -वरदानःदेते हुए कहा--मृत्युलोंक़ में लाली - वॉम ::की 


लुहारिन रहती. है । तुम उससे -कटारी;:भ्रौर:जहरी फूल लेकर-फिर यहाँ:श्ाना । 


फरण काटते - समय , ज्योंही-नाग- तुम्हारे. -फण ; मारे; तुम. फूल :परः 5उसका 
एक-एक फरण फेलती .हुई.. कटार से. उसे कःटती जाना और:अन्त . में जब वह 
विप रहित हो जाय तब- नाग को मार कर यहां से वट्वक्ष . ले जाना ?.:... 


शिवजी के कथनानुत्तार' देवी-लुहारित. के ,पस गई7:/वहां सेः कंटीरी तथा 
जहरी. फूल: लेकर पुनत्रःःनाग के::-पास, आई ओऔर.सोये हुंए नाग-को जेंगायों। 
नाग ने जोर की: फूंकार मारी । -देवी-ने फूल पर: फुकारः केली और :कटांरी 
से उसका फण काटडाला । इस तरह: उसते ताग़-के सारे. फेस :काट डाले 4. 
जब एक फण जेष रह गया तो नागिन ने देवी-के पांव ,पकड़े-और, कहा-:काँचली 
के रूप | एक फरण.तो मेरे लिए छोड़ती जा । देवी: ने. शेप /वचा-- वह ; फरा 
उसके “लिए , छोड़ , दिया. । ४ ५४५ पा 


यंहां :सेदेवी -बड़ के पास गई और उसे अपने साथ 'चलं॑ने को: कही । बैंड . 
ने यह कह कर कि.वंहां उसका:निर्वाह नहीं हो संकेंगां, देवी के सांथ चलने “के 
मना:कर ?दिवां। . देवी ने उसे: वहुतेरा :संमकाया “और : कंहां-विंहां मैं/ तुम्हें 

अनेक: यत्नों से .रकखूंगी; नित्य दूंव;दही पिलाऊंगी और इन्योत्तेर मानवी - भेंट 


चट्टान पर उसे स्थापित क्र-दिया;। 
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कई दिनों तक देवी वड़ को दध-दहीं से सींचती रंही पर मांनवी भेंट चढ़ाने 
का अ्रंवेसर उसके “हाथ सेहीं ओया ।॥ एक दिन उसे पता लंगा कि यहीं कहीं 
'पंहाड़ों में भान्‍्या 'नांमक जोगी तपस्या कर रहा है । उसके साथ इंठयोत्तर चेले 
सारी घंटना' कहें सुनाई । 'जोगी ने प्रसंन्‍्न हो वड़े देखने की इच्छा व्यक्त की । 
दिवीउसे निमंत्रण देकर चलीआई॥] | 


* समय पाकर जोगी ने अपने चेलों सहित बड़ के लिए प्रस्थान किया.। 
देवी ने उसकी अच्छी आवभगत की ॥. एक दिन जौग्ी अपने. चेलों को वहीं 
छोड़ कर धारंनगर के राजों जेल॑ से मिलने चला गया । पीछे से श्रवसर 
पाकर देवी : ने सव :चेलों को बड़-भेंट चंढ़ी दिये ॥जोगी-लौंटा। अपने चेलों 
को' मौत के घाटे पाकर वह बंड़ा दुंखी- हुआ | वंहों से वह पुन: धोरनंगर गया 
और राजा “से कहाँ-दिवलकनवाँ का जा बेड है; वेंह मारनेव-भक्षी है। उसने 
मेरे-सभी- >चेलों! का भेख ले लिये है; श्रतं: उसे कंटवोर्केर उसकी जड़ों में: तंल 
"*डलवाया. जाय॑: नहीं तो मैं शाप दंग! जिंससे तुम्हारा राज्य नष्ट हो जायगो । 
(राजा ने ;जोगीःकी बात 'मानंली- श्रौर: अपनी सेंना को वंड़ कॉटने का 


आ्रादेश दिये । “देवियों कोयहं जब यह खबर लगी तो वे संभी मंक्खियां बंन 
बड़ के पंत्ते-पत्ते' पंर बंठ गई ॥ सेना श्राई /। 'ज्योंही उसेनें बड़ काटनां प्रारंभ 
किया; सभी मक्खियां वहां से उंड़ीं । इससे सारी“सेनां तितरं-बितर होंती 
हुई: .भागती हुई, नजर: झाई: 5 “मार्ग में घोर्‌याः भील मिला प४यह- जावड़ का 
रहने वाला. था; |. इसने अपनी रुच्री -जाउड़ीःके कंचुली।सवामन-धान) थोड़ी.सी 
अमन, तम्बाखू: तथा; दो:वाटियों “लेने: की शर्ते मंज़ुर कर मव्खियां उड़ाने का 
ठेका लिया ।॥-वह:बड़-के पास:पहुंचाः ।.-मविख़यों :कों देवी: श्रेम्वाव. की :आ्राण 
'द्िल्ला कर: उसने जोरदार घुँशा:किया जिससे.उनकी-हष्टि.घुमित हो ग़ई ॥.7: 

./ 52: इधर राजाः से बदला : लेने के:लिएँ देवी-अम्वेवं तंथाः चौंमुण्डा ने कैज- 
रियों का! रूंप्॑घारण:कंर घारनगर की ओर प्रंस्थोते कियो। अपने साथ 
देवियां सैकंडों की तादाद: में: “गण! पाड़े तथा सँँग्रर भी लें गई । ८ गत्रों  पांडों 
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मे फसलों पर हाथ साफ किया तथा सूझरों ने मकानों की. नीवें ..लोखली कर 


करदी । राजाने तंग आकर ,कंजरियों को राज्य से बाहर निकल-जाने .का 


हुक्म दिया पर कंजरियां नहीं मानीं ।. उन्होंने कहा-' हम वरतं..वांबेंगी और .. 
अपना खेल दिखाये बिना नहीं लौटेंगीं ।”. राजा की आज्ञा से उन्होंने वरत वांघी 


झ्ौर ल्लेल दिखाया । उनके खेल से. प्रसन्‍त -हो राजा. ने , कंजरियों. को - म 


इनाम-इकरार मांगने को कहा । उन्होंने और कुछ न मांग कर -केवल -घारुया 


भील तथा जाउड़ी भीलनी मांगी । राजा ने यही किया । देवियों ने नोरंता '- 


रमी। घधारया को नवरात्रा ब्रत तथा पुंजन का आदेश. दिया वह  ढाक 
वजाता; जाउड़ी थाली । वह पूजा करता; वह गीत गाती ॥ ॥ 


दवदाहरे के दिन सभी :देवियां प्राती विसजित करने :चलीं । . इसमें देवों ने.  : 
भी भाग लिया परन्तु गजानंद को हाथी का - मुंह होने के कारण वहीं « छोड़ . 
दिया गया । उन्हें जब यह ज्ञात हुआ तो.वे बड़े क्रोधित हुए और मंत्र' द्वारा 
उड़दः फैकने लगे। इससे-देवों- के -.रथ ,उलट- गये -और - उनके .,पहिये' 
पाताल में जा घंसे ।, देवों को इसका पता नहीं लगा । वे दौड़े-दौड़े घार॒या' के . 
पास “गये जिसने - मुट्ठी देखकर .गणपत की -करामात, का -फर्ल: बताया । 
देवी आमज ने. गणपत मनाने का बीड़ा उठाया .।. . वह उनके पास :थई। 
उन्होंने प्रत्येक मांगलिक कायें के पूर्व अपनी पूजा चाही-। .देवी. ने यह बात . 
सहर्ष स्वीकार की। फलत:ः रथ -पुर्ववत्‌ चलने लगे। | ! 


. भानसरोवर की पाल पर सभी ने अपन ढेरे डाले। -कालका: का काला, 
चावण्डा का . लाल, अम्बाव का भगवा; रामापीर का सफेद, इस प्रकार नो लोख 


“देवों के अलग-अलग  तम्बू तने .। देवियों ने पाती - विसंजित की। इससे 
' सरोवर का पानी गंदा हो गया । पानी गंदा पाकर परिहारियां रीती लौटीं। - ' 


_ रावले बैल प्यासे रहे यह खबर जत्र “हठियां. को लगी. तो उसने अपने 
सेसे को बुलाया. और कहा-मानसरोवर- जाकर पता लंगाओ; कोनसी घरती. 
की रांडे हैं जो उघम मचारही हैं ? उन्हें यहाँ पकड़लांगो | ,यहां लाकर उनसे, 
वायदा डलवाओ; पीसणा पीसवाझो . और वालक्ये 'रखवाशो ।: “सेणा सरोवर : 


जन 
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पर गया.। देवियों” ने उसे. कोड़ों से चुरी तरह पीठा । जंच वह लौट कर नहीं 
आया तो हटठिये ने हंसण्या नामक दानव को भेजा। देवियों नें उसे भी तीर 
हारा:मार गिराया। यहःखबर-पा हठिये. को बड़ा गुस्सा आया -। .वहं नीले धोड़े 
पर संवार हो:सरोवर “प्र -श्राया.. देविय़ां. उसे देख भागने लगीं ।' भागती हुंई 
देवी नअ्रम्बाव -काज्कीर उसके हाथ आगया 4 देत़ी,के सामने उसने: शादी- का 

प्रस्ताव रखा । इसे स्वीकार करते हुए देवी ने भाड़िया नम [. :आसाढ़ सुदी 
नवमी | के लग्न -तय किये ॥ | | 


यथासमय हठिया बारात लेकर आया । सीम पर हीरां दासी श्रगवानी 
करने गई और नेग के रूप में पांच मूंड लेने को कहा । हटठिये.ने . मूंड की 
चज़ाय पांच मोहरें देनी -ाहीं पर हीरां नहीं मानी .। वरहां-पे बारात पनधठ 
पर आझाई जहां हीरां ने पचास मुंड प्राप्त किये । ,प्तघट पर से चलकर ;वारात 
तोरण पर आई  - हीरां .ने .कहा--तोरण. का नेग्र सो मुंडों “का है; सो 
मोहरों से काम नहीं चलेगा .।' सास,ने आरती उतांरी | हठिया चंवरी में झाया.। 
भ्रम्वाव से .कहा--यदि चंबरी में तू जीत.गया तो.मुझे शादी कर ले जाना श्रौर 
यदि. कहीं. हार .गया तो यहीं: तेरा ,सिर काट , लिया. जायगा । -हठिया यह -वात 
मान गया. पर-देवी ,को.परास्त .करने- में .वह .असमथे.रहा ॥ इससे .विब्श, हो 
उसे अपना सिर कटाना. पड़ा .।. देवियों ने.इंस .उल्लास -में नृत्य का उत्सव 


. शवरी: : नामकरंरप 


' शंत्री के नामकरण के सम्वन्ध में तिम्नलिखित वातें.कही. जाती हैं:--- रु 


| (१): शिवजी .से- भस्मीकड़ा : प्राप्तककर .भस्मासुर ने जब, शिवजी को :ही 
' भस्म-करने ,की: ठानली -तो - विष्णु मोहिनी रूप ..गोरां' बनकर शिवजी की सहा- 
-. यतार्थ आये:झोर उसे ऐसा करने से रोका । इसी गोरां से गौरी नाम पड़ा और 

. . झागे जाकर यह ग़ौरी-गवरी ;के रूप :में- प्रसिद्ध हुआ -। 


(२) गोरी: भीलों की प्रमुख -आराष्य देवी भी कही जाती है । 'इसी से ये 
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लोग गवरी .धघारण करते हैं। इसे गोरज्या भी कहते हैं । इसलिए कुछ लोग 
इसीसे गवरी नाम पढ़ा मानते हैं । 


(३),:गवरी में दो राइयां हीती हैं । इनमें एक तो ' मोहिंनी रूप! विंप्ण 
| होते हैं तथा दूसरी शिव-पत्नी गोरी होती है।। लोकजीवन में यह गौरी-गीरा- 
गवरां आदि नामों से भी जाती जाती है । इसी गौरी-गौरा-गंवरां से इसका 
नाम गवरी पढड़ां । 


हमारी दृष्टि में गवरी नामकरण के सम्बन्ध में जो अंतिम वात कही गई 
है, वही श्रधिक समीचीन तथा युक्तिसंगत लगती "है -।. : /# 'कन्‍य 


गवरी :; राई 


लोकजीवन में यह गवरी 'रोई' के नाम से भी प्रसिद्ध है । कहा जाता 
है कि गौरी का एक नांस राई भी था । इसलिंए गवरी के साथ-साथ इसे राई 
भी कहा जाने लगा । इसे सम्बन्ध में एक बात और कही जाती है जो अ्रधिकं 
साधार लगती है । इसके अनुसार भस्म होते भस्मांसुरं ने शिवजी के साथ उसंका 
नाम अमंर रहे, ऐसी इच्छा प्रकट की थी । इस पर शिवजी ने उससे कहा-ऐसा 
ही होगा, तुम्हारी याद में हम राई का मंडल रचायेंगे जिसमें रंवांग तुम्हारा और 
नाभ मेरो होगा । उसका जो मुखिया होगा उसकी जटा तथा भंगंवा तों मेरा * « 
ओर खांडा व शीश 'तुम्हारा रहेगा । आगे जाकर यही मंडल राई के रूप में 
लोकप्रिय हुआ और उसका प्रमुख नायक बृड़ियां-राईवृड़ियां कहंलाया । ऐसां 
भी कहा जाता है कि कंलासपुरी में शंकर ने जब एकासन बैठ- बारहजुर्गट का 
नेम घारुण किया तो उनपर दीमक ने श्रपना घर बना लिया, छाती पर बूहर 
पंदा हो गये, कान में बया पक्षीं ने घोंसला बंना डाला और मंस्तक पर नागिन 
अपना घेरा- बनाकर वठ गई। पाव॑ती ने उनके तन का मेल उत्तांरा और ऊँचे 
आकाश में -फैंक दिया । इससे चील पैदा हुई । वह आकाश में मंडराने लगी 
मंडराते-मंडराते उसे जोरदार: भूख लगी । नीचे चमकंते भाले पर उंसकी नजर 
पड़ी जिससे वह उस पर कऋ्रपटी । इससे आंधी तो वह भोले में पों गई भर 
आधी .शिवजी -की घुणी पर श्रा गिरी । पाव॑त्ी के. कहने - पर शिवजी. ने उस पर 
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रे ग्रमुत छिड़का ॥ इससे -वारह-बारह व्रस- की दो कन्याएँ पैदा हुई. । »ये दोनों - 
.., . ही कंन्याएँ-गवरी में:राई: के :रूप.में. भाग लेती हैं ।-इसलिए भी गवरी;को शाई: 
: त्ञाम से संस्वोधित किया जाता है-। 5) 5 + 


है नृत्य तत्त्व 5 पल या 2 कक हि पड आय डा 
5 जैसा कि पहले कंहां जा छुका है, गवरी का मूल उद्भव सामुहिंक नृत्य 
- से ही हुआ है । इस संम्बन्धी कथा-किंवदंतियों में: नृत्य की प्रधानंता के “कई ः 
तत्त्व मिलते हैं । उनमें से कुछ इस प्रकार कहे जाते हैँ का 
(१) भस्मासुर मर्दन के बाद सभी देवताशों ने सामूहिक नृत्य का आयोजन 


'.. किया.। इसमें शिवजी ने भस्मासुर की शक्ल का मुखौद धारण .कियां | 


(२) शिवजी की; घुणी. पर. प्रतिदिन: एक .भीज्न मूली लाया. करता, शा..ै 
- एक-दिन 5>शिवजी- ने. असच्च हो. उसे भगवा ज्वावट़, ,खांडा, एवं .भस्मांसुर- को 


| . खोपड़ी देते हुएं.प्रंतिवर्ष. सामूहिके- नृत्योल्लास, करने. के, लिए. कहा. जो. आगे 
जाकर: गव्री-रूप में प्रकट हुआ. 


बह 2, 
+ 


१४५४० (३) पॉँवेती के पीहर चले .जाने:पर ;शिवजी. बड़े -दुंखी हुए -॥ 'उनका >सनतर 


बहलाने' के लिये? भीलों: ने सामू हिक॑ / नृत्य को; श्रायोजन . किया5। इसमें:--शिवजी - 
. ने-भी भाग लिया:। यही नृत्य गवरी-का: मूलाघार बना..।.. < 


+० ८० दा ह 


2208 $ 5० 8 आडग , 


उपर्युक्त कथा-किस्सों के भूल में,नृत्य,की..ही. प्रधानता पाई... जाती . है 
.. सामूहिक ब्रानंद एंवं उल्लास की ब्नशिव्यक्ति का नृत्य ही एकमान्न प्रमुख आधार 
रहा है । इस दृष्टि से गृवरी में यदि सामूहिक नृत्य की प्रधानता देखी जाती है 
तो कोई आइचर्य नहीं । इसमें जितने भी खेल 'अभिनीत किये जाते हैं-'उनमें 
नृत्य की मात्रा सर्वाधिक रूप में देखने को मिलती है । > 300 
. अभिनय, का विकास नह 


ह सामूहिक नृत्य - जब..परिपक्त््‌ - रूप घारण -कर लेता- है तो उसमें, शने: शर्नेः 
' भ्रभित्य :तंत्त्वों .का “समावेश होने लगता-है :0::- मनोविनोद- के शअ्रवसरों.. पर . 
अ्रभिनीत :होनेवाले स्वांग-रूपों “का भ्री (यही. विकासक्रम- रहा: है:-। -ग़वरी:में -जो 
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स्‍्वांग-स्वरूप देखने को मिलते हैं, उनके बारे में. एक बात यह भी कही -जाती 
है कि पार्वती के विरंह -में जब शिवजी श्रन्यमनस्का हो गये :तो. उनकेःगणों ने' 
स्वॉग-रूप घारण कर शिवजी का मन वहलाया । इस नृत्योल्लास में शिवजी: 
के मेह पर भयावना चेहरा ( मुखोौट ) लगाया गया । शिवजी पार्वती को भी . 
अपने साथ नृत्य करती हुई देखकर उसका विरह्‌ भूल. सकें इसलिए .एक गण 
से पार्वती .का .रूप घारण क्रिया । नृत्य-मंडल के नायक होने के कारण 
शिवजी उससे श्वलग रहकर प्रत्येक गण-अभिनेता को परसते, उनके पास 
जाकर श्रपनी मुछों के ताव देते, घुंधरू खनखनाते, खांडा दिखाकर अपना 
उल्लास व्यक्त करते, अच्छे काम पर पीठ थपथपाते और -घुटि रहणाने पर 
सही मार्ग की श्रोर प्रवृत्त करते । भश्रभिनेता ने जो स्वॉग घारणा किया उसक 
वह महत्त्व समझे श्रौर फिर उसे बड़ी खूबी के साथ श्रद्शित करे, इस ओर भी 
उनकी बहुतं दिलचस्पी रहती थी । संमूहिक नृत्य में कोई उनको अंधानुकरण 
नहीं .कर' पाये इसलिये वे उंन सबसे विंपेरीत कुंछ कदम आगे तो छुछ कदम 
पोछे की ओर बढ़ते-हटते हुए श्रपने नृत्य के कदम भरते और उस सम्पूर्ण 
मंडल कं। संचालन करते ।” इस प्रकार यह कहा- जा सकता हैं कि प्रभिव्यक्ति 
की आनच्रदयकंता एवं मन के उन्माद ने गवरी के अभिनय. . तत्व :को- सबलत्ता 
प्रदान कर उसके विकास को शक्षुण्ण बनाये रखा । धर न्‍ 


गीतं तत्व का समावेश श्रौर विकोस / | जय 


धीरे-घीरे जब अभिनय पक्ष ,प्रवल बना तो स्पष्ट रूप से उसके प्रयोजन 
भी दिखाई देने लगे । अभिव्यक्ति के अभाव में कोई. भी अभिनय अपना - प्रभाव 
ड्रीड़ता हुआ सामाजिकों को - प्रभावित नहीं -कर सकता .। अतः गीतितत्त्व की 
उद्भावना हुई जिसमें श्रभिनय की मृकता को वाणी, विलास और वेग प्रदान 
कर उसे सचेतन बनाया । वाद्यों के श्राविष्कार ने वाणी 'को ओप देकर र 
रंग, रूप और रस-पूरित “किया.। अभिव्यक्ति का यहः रूप सर्वेप्रथम :प्य रूप ' 
में प्रकट हुआ, गद्य में नहीं ।' इसके अनुसार प्रारंभ में छोटे-छोटे घघोलः ,निसृत 


हुए तदनस्तर अनेक सामाजिक :प्रतिभाओ्रों के पल्ले पड़ेंते-पड़ते :इन:बोलों ने गीतों... 
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का रूप- घारण-किया.-ै। .इसमें बरसों लगे -। गीतों का यह क्रम सदंव:-८एक सा 
: नहीं: रहा ।: युग-वोघ के - बदल्नते हुए. परिवेश--के साथ इनमें: अनेक.. उततार-- 
' चढ़ाव- तथा . आवतेन-परिवतंन. हुए ..। ग्रवरी में गीत-तत्त्वों.का- समावेश और . 
विकास भी इसी;क्रम से हुआ | ५ 0 8 दिए आय जाट 
 >लोकरगमंत 350 वास 0 पर हि कक पा 
... “सामुदायिक रूप में मतोविनोद के जितने भी. फक्रियाकलाप देखेंने को मिलते *- 
.. हैं बे स्व खुले स्थानों में श्रायोजित किये जाते. हैं:। पूरा समुह. का समूह इनमें . 
भाग लेता है. और आंनंद की - श्रमरोइयों में उमड़ पड़ता है .। ऐसे खुले स्थानों , 
'में खेत, खलिहानं, चौराहा, .टेकरी श्रादि होते हैं । गवरी चूंकि भीलों का सामु- 
 दायिक अनुरंजन रहा. है, श्रतः उसका, लोकमंच भी इसी प्रकार का रहा है। . 
“गांवों तथा शहरों में जहां. भी ऐसे स्थान मिल जाते हैं, आसानी से इसका प्रद- 
_: झोन दे दिया जाता है! ऐसा संच संमतलीय -होता है जिसे संवंदिशीये मंच भी 
कहते हैं ।. 

*.  प्रद्शन-समये 


सुह्॒ते के अनुसार प्रायः रक्षाबंधन के वाद झाने वाली , ठंडी .रांखी के दिन 
गवरीं लेःली जाती है श्र मुहूर्त. के. अनुसार हीं आदिवन .कृष्णा चतुर्थी के. , 

: झासपास इसका संमापंन समारोह मनाया- जाती है ।. यह ,सेमारोह -दो.दिन. का - 
होता है जो;घड़ावण तथा वलावण- के नाम-से जाना जाता है।. गवरी का .लगभग 
सवा मंहीमे का यही समय उसका. प्रदशन-काल हैं । ह 


गवरी लेने के दिन देवी के सम्मुख भील स्त्रियाँ जो गीत. गाती हैं उसमें... 

भी गंवरी के प्रद्शन-समय का संकेत मिलता है । उसके अनुसार पावेती शंकर 

. के सम्मुख बार-बार पींहर जाने की रट लगाती। है "शिवजी उसे मना करते :- 
* हुए. कहते हैं-“वहाँ किससे मिलने जा ,रही हो, काका वावा तो तुम्हारे मरचुके 
. हैं: ? पार्वती कहती है-वहाँ वहुत सारे वृक्ष हैं, मैं उन्हीं से मिलने जो रही हं । 
: .इस पर शिवजी कहतें हैं-'वृक्ष आदि भी:जोर की हंवाःचंलने से उखड़ गये हैं. । 
-. पावेती उत्तर देती है-तो मैं अपने गाँव की सरहद के - पत्थरों से ही' मिलेकरं 
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गैल में बंधध 


पार्वती सवा महीने की कौल कर पीहर चंली जाती है । उसके :चले जाने पर 
शिव के गण लगातार सवा महीने तक सामुहिक नृत्य का आयोजन 'कर शिवजी 
का मन वहलाते हैं । इधर पार्वती के अपने पीहर आ्रोने पर पीहंरंवाले उसकी 
खुशी में, जवतक वह वहीं रहेदी है, नृत्य-गान द्वारा उल्लास व्यक्त करतेःहैं:। 


भील जाति से सम्बन्ध 
._- गवरी का प्रदर्शन -केवलं भील लोग ही 'करते हैं ।' इसलिए भीलों का 


इससे सम्बन्ध जानना बहुत आवंइंयक है ।ः इंसे संबंध में तीन चार वॉतें कही. 
जाती हैं: :- - धर 


१ शिवजी भीलों के प्रमुख देव माने जाते हैं..। अतः भीलों. ने गंवरी के -रूप 

में उनके जींवन की सर्वाधिक प्रभावशाली घटना को अपनाया और उसके 

प्रति श्रपनी श्रद्धा एवं भक्ति का परिचय दियां । की 

२. भील उनके सबसे अधिक विद्वासपात्र व्यक्ति रहे हैं । भस्मासुर- की - 

इच्छा को श्रमर बनाये रखने के लिए यह आवश्यक था कि उन्हें कोई 

_ ऐसा व्यक्ति हाथ लगे जिससे वे भस्मांसुर की खोपड़ी देकर उसकी याद 

“ में सामूहिक नृत्योत्सव आयोजित करा संके । इसके लिए उन्होंने .प्रंति- : . 

“दिन अपनी घूंणी पर मूली लाने वाले-भील को ही ठीक समझा और 
उसी से उसका आयोजन करवायां। 7 


३ पाव॑ती का पिता हेमाजल ( हिमाचल ) जाति का भील था । इसलिए 
: ' भील ही गवरी के उपासक वने, यह बाते भी सुनने में श्राती है । 
४. शिवजी ते राई का जो मंडल व॒नाया था. उसे आगे जाकर भील को.ही. 
सॉपा । यही मंडल गंवरी अथवा राई के नाम से जाना जाता है. 
- इससे स्पष्ट है कि. प्रारम्भ से - ही गवरी के साथ  भीलों का. बंड़ा 
घनिष्ठ संबंध रहा है और वे, ही एकमात्र उंपासंक, आंयोजक एवं अभिनेता: 


शरद, ].. 
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ऐतिहासिक आधार ५ ४३ हे. ५५ पक 
कुछ लोग वल्लभनगर को गवरी का उद्गम-स्थल मानते: हैं.। :यह -स्थाच 

उदयपुर से लंगभग २५ मील पूर्व में है। इसका पूर्व नाम ऊठाला था.।.यहाँ की गवरी 
: में चार राइयां तंथा दो वृड़िये बनते रहे हैं। कहा जाता है कि एक. समय .जब . , 
 गवरी विसजित की जा रही थी तो राई तथा बूड़िया- टालांव में ही अलोप- हो .. 
गये | धापंस लोटकर नहीं श्राये । इस घटना के कई वर्ष वादं.तक यहां “गवरी -: 

. नहीं ली गई । एक दिन भोपे को गवरी - लेने का स्वप्त श्राया । उसने .यह.वात 

_ अपनी पंचायत में रखी । इस वर सभी ,भीलों ने गवरी लेने का तग्र.किया.. भर ... 
' * गत्ररी ली. गई। वलोॉवरशा का दिन झाया। अ्रवकी. वार जव॑ राई- बूड़िया गवरी .. 

«. विसर्जित करेने गये तो लौटते समय. उनके सांथ वे राई .वूड़िये भी आते. दिखाई ... 
दिये जो पहले. की गवरी में अध्व्य हो चुके थे । तब से यहां गवरी, में दो वृड़िये , 
“ तथा चार राइयाँ बनने की परंम्परा चल पड़ी.॥ इसी घटना के. आ्राघार पर वल्लभ- . 


'. नगर. को गवरी का .उदगम-स्थल माना जांता है। यह घटना. सं०.१६०० के : 


आसपास की कही जाती है परन्तु इस घटता में गेवरी के उद्भव के कोई वीज 
«. हाथ नहीं लगतें। हा 
...: गवरीं सम्बंस्ची कंथा-किवदंतियों में ऊनवास; देवलऊनवा, वंड़ल्याहींदवा, 
- मानस तेवर, घारनगर, जांवड़ भ्रादि का जो, उल्लेख आता है, वह. साधार है 
. कंपोल कल्पित नहीं । ऊनंत्रास प्रसिद्ध रण-क्षेत्र हल्दीघाटी के पास एक छोटा सा 
गांव हैं। उदयपुर से यह लगभग ३२ मील . दूर है। यहां,.प्रीपलाजमाता का एक 
सन्दिर है । इसे देवलमालियां भी कहते हैं। पीपलाज . देवियों .में .सवसे -बड़ी - 
... देवी मानी जाती है ।: देवी के इसी मन्दिर के कारण ऊनवास देवलऊनेवा के नाम... 
./ से भी प्रसिद्ध है। मन्दिर के प्रवेशद्वार के बाई और की ताक, में १७“पंक्तियों का . - 
5 एक शिलालेख, लगा हुआ है। विं० सुं०.१०१६ का यह शिलालेख काले पत्थर . 
. का है जो कुटिल लिंपि में लिखा गया.है।' ऊनवाप्त से लगभग एक मील.दूर बड़. 
का वह वृक्ष है जिसे देवी पाताल से संबर्प्रधम यहाँ लाई थी । यंही बड़. बड़ल्या-- 
_ हींदंबाँ के नाम. से जाना जाता है ।. ऐसा माना जांता है कि पहले यह बड़ वारह 
... बीघे में फैला हुआ था 4 थाली जितने बड़े इसके. पत्ते तथा सुंवर्ग रंगी इसकी ह 
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कोंपलें थीं। इसके कई शाखा-प्रशाखाएँ थीं। इन्हीं शाखाओं के सहारे देवियां' .. 
यहां भूला भूलती थीं तथा नाना प्रकार की क्रीडाएं करती थीं । मेवाड़ी बोली 
में बड़ 'बड़ल्या' तथा कूला 'हींदा' कहलाता है। भूलने के संदेभभ में यहां 'हींदना'. 
दब्द प्रयोग में श्राता हैं। इसी बड़ल्ये के यहां हींदा हींदने के कारण इसका नाम ह 
'वड़ल्या हींदवा' पड़ा। कोई-कोई इसे वट्सींदवा भी कहते हैँ । कद्दा जाता है 
कि किसी समय इसके पंत्त-पत्त पर सिन्दृर लगा हुआ था । ध 

बड़ल्याहींदवा से खमनोर लगभग तीन मील दूर पढ़ता है । यहां, जहां अब 
गुलाव की खेती होती है, किसी समय मानसरोवर था । गुलाव की बोड़ियों वाला 
यह भाग श्राज भी 'मानसरोवर” कहलाता है। घारनगर वर्तमान राजनगर का 
प्राचीन नाम कहा जाता है। यह स्थान उदयपुर से लगभग. चालीस तथा ऊनवास 
से बीस मील दूर उत्तर-पश्चिम में है। इसी के पांस जावड़ गांव अवस्थित है ।_ 
पांत्र झ्ौर उनके चरित्र ह ह 

गवरी नाट्य में चार प्रकार के पात्रों की भ्रवतारंणा देखने को मिलती है-- ' 
ा [झ्] देव पाच 

[व] मानव पान्न / 
| ससि] दालव पात्र 
;फ [द] पु पान 
[अर] देदपात्र ह । 
. देवं पात्र सभी प्रकार के विकारों से रहित आदर्श के प्रतीक एवं कालजयी 

होते हैं। तीनों लोकों में इनको भ्रावागमन रहता है। विविध रूप घारण कर ये. 
जहां चांह वहां राह' के रूप में विचरणं करते रहने हैं। दुखी जीवों को सांत्वना . 
देना, उनके दुःख-दंदों को दूर करनां, मरे हुम्ों को पु्नीवित करना भर वरदान, 
देकर उनका कार्य सिद्ध करना इनके दंनिक,जीवन की प्रमुख-चर्या रहती है। 
योगिक शक्ति के बल पर अलोकिक क्रिया:व्यापारों द्वारा, समाज में सदृष्नत्तियाँ, 
स्थापित कर, प्रसद्गामियों को बुरी तरह कचौदते हैं और उन पर विजय प्रासे कर. 
सामाजिक चेतना को स्वस्थतां प्रदान करते हैं। गवंरी में कालिको तथा शिव- , 
पावती देव पात्रों के रूप में दृष्टिगोचर होते हैं ः 
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“[ब] मानव पात्र ० जप 
> प्राणियों में मानव. सबसे उत्तम प्राणी मानां जाता है। चौरासी लाख 


:  योौनियों में भी मानवयोनि “ संवंश्रेष्ठ योनि कही गई.है। इसीलिये देवगंण' भी 


.. ... मानवयोनि पाने के लिए लालायित रहते हैं । यह मानव अच्छे-वुरे रूपों तथा 
कर्मों से युक्त देव तथा दानव दोनों का मिश्रित रूप लिये होता है। बुद्धि, ज्ञान 
. तथा विवेक में कोई इसकी सानी नहीं रखता । मानव की इसी श्रेष्ठता के कारण 
' गंवरी में भी मानव पात्रों की बहुलता देखी जाती है । इनमें (१) बूड़िया (२) राई 
(३) -कुंटकड़िया. (४) केजर-कॉजरी, “(५)- मीणा .(६):नट . -- (७) खेतुड़ी 
(८) शंकरया. (६) कालवेलिया (१०) पाईता (११) वाणिया .. (१२), जोगी 
(१३) गरड़ा (१४) कानगूजरी (१५)-कालुकीर (१६) वराज़ारा (१७) , शकलो- 
गर: (१८) भोपा (१६) बनवारी (२०) गोमा: (२१) -वांकडी:(२२) फत्ताफत्ती 
: »(२३) बगंली (२४) देवर -भोजाई उल्लेखनीग्र;हैं । । 
5 [स] दानव पात्र - 2 ० 3 लक 7 
ह अशुद्ध एंवं असत्‌-के प्रतीक तामंसी वृत्ति के; भ्रसुर द॑त्य, दानव कहंलाते- : हैं । 
. यें क्रूर, श्रहंकारी, : कष्टदायी तथा  दुगु-णी- होते हैं. प्रकृति से ये-विध्वंसक '-तंथा 
' संहारी होते:हैं । इनके:सिर पर सींग लेगे हुए - रहते हैं। शक्ल-सूरंत सेः ये. : बड़े 
“भयावनेः तंथाः अभद्र "लगते: हैं । गवरी? नाट्य: में (१) :भँवरा:.(२): खड़ल्याभूत 
: (३) हठिया (४) भियाबड़ दानवों के रूप में प्रभिनीत होते :हैं। 
[द] पशु पात्र... १0 व 
६३४४ पशुओं का: संसार-देव, मानव तथा दानव; इन:तोनों से भिन्न होता-है। इनका 
' : « रहनं>सहन, आचार-विचार, . क्रिया-कलाप तथा: जीवन-यापन का. ढंग अपने 
. .. « प्रकार .का निराला होता; है.।. ये पशु,दो..प्रक्रार के होते . हैं-हिसक तथा :अहिसक । 
, .. ग्रवरी, के सभी: पशु:पातन्न-.हिंसक : पात्रों में. झ्राते-हैं ।..इनमें (१) सूर...(सूझर ) 
5, 7 (२) हींछड़ी-[मादा रींछ) तथा.( ३.) - नार..शिर) - मुख्य हैं। “- 
. 7उद्द श्य का हट 
४ »- गवरी धारण करने-के पीछे -मात्र-मनोरंजन का -उहू-इय ही,नहीं. रहा है:भौर 
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न श्राजीविका उपा्जन की भावना ही दृष्टिगोचर होती है। इसका मुख्य उद्द श्य 
श्पने घामिक कत्तंव्य की संपूर्ति तथा बावा भैरवनाथ (शिव) को : रिकराकर “गांव 
की खुशहाली, जाति की सुरक्षा एवं रोग, शोक, दुख, दारिद्र तथा दुभिक्ष से छुट- 
कारा पाने का रहा है । नादय की समाप्ति के बाद प्रतिदिन भैरव के देवरे पर 
रात्रि जागरण कर उसकी शअराबना में लीन रहने के पीछे भी यही भावना 
वबलवती रुप में देखी जाती है। 


तत्त्व 


लोकनादूय मूलतः नृत्य तथा संगीत प्रधान होते हैं। इनका अ्रभिचयपक्ष 
इतना प्रौढ़ नहीं होता । गवरी में भी नृत्य की ही प्रधानता पाई जाती है । नृत्य 
: के शलावा इसका गीत पक्ष भी वड़ा प्रवल रहा है। पत्चमय संवाद प्राय: गीतों 
का रूप लिये होते हैं । कुछ स्वांग तो पूर्णात: गीति-स्वाँग होते हैं जिनका प्रदर्शन 
गीत के सहारे ही किया जाता है। ऐसे स्वांगों में शंकरया प्रधान है। इसका प्रदर्शन 
शंकर॒या गीत पर किया जाता है। संगीत नाट्य का मूल श्राघार -रहा है. जो 
संपूर्ण खेल को उभारने में सहायक होता है। इसके विना सारा खेल नीरस तथा 
निष्प्राण सा लगता है । संगीत की स्वर-लहरी - फूटते ही सारा नाट्य विचित्र 
प्रकार का उवाल, यौवन और उन्माद लिये थिरक उठता: है । संक्षेप में नृत्य, - 
गीत, संगीत तथा अभिनय, ये सभी तत्त्व ऐसे हैं जो गवरी-को रूपायित करने में : . 
' सहायक होते हैं। . : 
गवरी नादय : कलात्मक महत्त्व 


लोकानन्दकारी प्रवृत्तियों में कलात्मक पहलुओं पर विशेष ध्यान दिया जाता 
: हैं। लोकजीवन इनकी ओर स्वतः श्राकंपितः हो जातों है । यद्यपि लोकेनोट्यों की . 
* कलाएं वेश्ञास्त्र की कलाएं होती हैं परन्तु फिर भी इनका अभ्रपना शास्त्र होता है . 
' जो अपने रूढ्रूप में लोकसम्मंत होता है। नृत्य-भेंगिमाएँ, अभिनेय-कोशल, 
संगीत-प्रणाली, संवादं-प्रक्रियों, रूप-संज्जा तथा प्रस्तुतीकरंण आदि में लोकजीवन 
की देनिक क्रिया-कलाएं अभिव्यक्त होती हैं। इनमें प्रदर्शित मुखौटों की बनावट . 
. तथा उन पर की गई कारीगरी, लोककला की अप्रतिम कांकी प्रस्तुत कंरती है 


“१३२:] 


लोकरंग 


ग़वरी नादय, भी इससे अदूता नहीं-रहा है।,इसकी पोशाक बड़ी कलात्मक. सज्जा 
लिये होती हैं। ये फोश्ञाक पात्रों की भूमिंका,के अनुरूप होती . हैं । इन्हें धारण. ' 
कर पात्र अपने को साधारण व्यक्ति से भिन्‍न: भ्रभिनेता श्रनुभव. करता. है. -भ्रौर 
सफलता,के साथ. अपनी भूमिका निर्वाह करता है- वेशभूषा की सानुरूपता श्रभि- 
नेता. के मानसिक घरातल, को छुती हुई -नाट्य-छूपक.को अधिक कल्ाप्रिय, बना 
देतीःहै। ये पोशाक़ें सूर्य, चन्द्र, तारा; मोर, पपीहा जैसे मांगलिक धामिक -मांडनों, 
', 'ह्वारा.मंडित, लोककला.की भव्य फाँकी :प्रदर्शित करती :हैं.। 
रूप सज्जा भी मानवीय - प्रकृति की ,सहज. प्रवृत्ति रही है। आदिवासी 
जातियों में यह कला श्रध्तिक प्रचलित है। यह सज्जा शरीर:के विविध श्र.गों .को: 
रंगने, .चित्रित-करने तंथा सजाने-संवारने-के रूप में-की जाती है। इस. सज्जा में... 
. ' मुख-सज्जा का. सर्वाधिक महत्त्व रहा, हैं। श्रभिततेता का केवल मुख ही एक -ऐसा 
- अ्रंग होता,है जो उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व-को :प्रदरशशित- करने में. .सहायक . होता. है 
और: जिसकी शोर दर्शकों का सर्वाधिक ध्यान रहता; है ।. श्रतः यह मुख - अ्रधिका- 
.. घिक. स्पष्ट तथा इसकी भावाभिव्यक्ति द्र बैठे व्यक्ति में भी -भासानी से. दिखाई 
“ देले बाली होनी चाहिये ।.इसलिए या तो:ये मुख गहरे :रंगों में रंग दिये. जाते हैं 
या फिर इन, पर मुखौट लगा दिया जाता है:। रंग सज्ज़ा के लिए . मुख्यतः. चार 
प्रकार. के: रगः काम में -लाये:: जाते है-काला, ,नीला, पीला 'तथा- लाल । 
इत रंगों के:मिश्रण से आवश्यकतानुसार और कई.प्रकार के -. रग. तैयार कर -लिये 
जाते. हैं.। लोक-प्रसाधनों में काजल, मूर्दासिगी, हल्दी, चूना, श्राटा, कु कुम, खड़िया 
श्रादि मुख्य. हैं । यह सज्जा:पात्रों के अनुरूप की जाती है जो,लोकसिद्ध - होती है । 
यथा->राक्षस तर्था देत्य दानवों के लिए गहरा-नीला, चोरों के - लिए. काला, - देव- 
5 देवियों के/लिए .लाल तथा जोगी: साधुश्रों के. लिए पीला :रंग़ काम में लाया-. जाता 
,  .है। ये सारे कलात्मक अंकन रूढिंगत होते हैं।॥ गवरी पात्रों की.-भ्रलंकरण कला. 
: भी.उल्लेख्य:रही-है।- 2 .. और ' 
.. शवरी साठ : सांस्कृतिक महत्व ० १कक पा, सा 
लोकज़ीवन- के .सांस्क्रतिक़ उन्नयन में लोकनाटयों-का उल्लेंखनीय योग-र 
।.इस हृष्टि-से ग़वरी नाट्य का विश्येप - महत्त्व ;है ।. इपमें न केवल - मानव . 


*.  अकेब 56 


व नर 


जॉकिर 


संस्कृति अपितु देव, दानव तथा पशु संस्कृति भी अपनी पूर्ण स्वच्छन्द्तों के साथे 
प्रकट हुई है। इन संस्क्ृतियों के समन्वय ने जहां वर्ग श्र वर्ण-मेद की हृढमित्ति 
को भंजित किया है वहां दानव तथा पशु जीवन की आासुरी, श्रसांस्क्रेतिक वृत्तियों 
को अपने सांस्कृतिक संस्कारों द्वारा मंडित कर, उन्हें सुमंस्क्ृत बनाया है । भीलो 
हारा रक्षित एवं प्रदर्शित होने पर भीली संस्कृति का इसमें पुर्णा प्रतिनिधित्व हुआ 
हैं पर इसके उदार और व्यापक दृष्टिकोण ने अन्य सभी संस्कृतियों को श्रपने में 
आत्मसात कर, सांस्कृतिक भेदभाव तथा ऊचनीच जैसी कोई भावना नहीं पनपतने 
दी है। घर्म के प्रति भी इसकी ऐसी ही उदार दृष्टि रही है। यहीं कारण है कि 
समग्र रूप में सभी देवों का स्मरेंण कर, लोक धर्म क्रेउदोत आदर्श को व्यावंहा 
रिक रूप प्रदान किया है। इससे जहाँ उस्तका यथार्थ रूप उंद्घाठित हुआ है वहां 
उसे आदर्श की ओर उन्पुख करं, जड़ और कठोर होने से बचाया है। गवेरी की 
यह सांस्कृतिक मिधि हमारी रुढ़ियों, परम्परात्रों, श्रुतियों, बिश्वार्सों, मान्यताश्रों 
तथा सम्न्नांत चेतनाओं की एक. ऐसी संपत्ति है जिससे मेदाड़ को लोकंजीवन 
समृद्ध और संस्छत वना है । डर * 
स्वानी लोकजी बन को गवरी नाटच की देने 
संजस्थानी लोकजीवन- को ' गवरी नाट्य की जो देन रही है, वह ' कई ' 
इष्टियों से बढ़े महत्व की है । इसने जहां एक ओर सामुदायिक जीवन को सुर्सेग- ; 


ठित॑, सुदंद़् तथा सुव्यवस्थित किया है वहां झ्रापस्ती हेलमेल, रांगरंग तथा मानवीय  ' 


सद्वृत्तियों की अ्रभिवृद्धि की है । देव, दानव, पशञ्ु तथा मानदीय जीवन के लोका- 
नुरंजन का एक समानवर्मी मच पर प्रस्तुतं केर, मदरो ने वसुधव कछुद्धम्बकम्‌ के 
दर्श वो मूृर्तरूप दिया है। आनंद और उल्लास के अवसरों पर सार्वव्णिक 
सांवेव्गिक एवं सावंबमिक रूंप सें एकत्र हा, स्वच्छन्दतापूवक्र अनुरजन प्राप्त 
करने से आत्मा का विक्रास होतां है, मन की गंन्धिया खुलती हैं, कुठाएं: हल्की 
होती हैं तथा वेयक्तिक जीवन की सारी प्रवृत्तियाँ समप्ठि हित की ओर उन्मुंख' 
होती हैं। इससे आसपास का जीवन भी अपने को उल्लास, आानेद ऐवं स्फूर्तिमय 
अनुभव करतां है। एक दूसरे के हेजमेल से संरंकृतियों का “आदान-प्रदांव होता 
है साथ द्वी- सहाउभू ति, सदभावना तथा सहंकार जैसे गुंखों का विकास होता है 


टूर 


इंथ 


लोकरंग 


४ गवरी नाट्य में इन तत्वों का पूर्णांतः दिग्दशंन मिलता है। इसने जहां लोकजीवन 
' को अपने घर्म-कर्म के प्रति आस्थावान बनाया है वहां उसकी परम्परा और झूढ़ियों 
: को भी पोषित किया है । भ्रत: यहं कहा जा सकता है कि संस्कृति के संगीत नृत्य 

कला श्रादि प्रत्येक. क्षेत्र में, राजस्थानी लोॉकजीवन को गवरी नाट्य की शक्षुण्ण 

: देन रही है। 

_ लोकनादयों में गवरी का स्थान 


ल्‍ लोकनादयों में गवरी नादय का अत्यन्त ग्ौरवपूर्ण स्थान है। सम्पूर्ण लोक 
' न्ादय वाद्भमय में केवल यही एक ऐसा नाट्य है जिसमें लोकनादयों के श्रुधिका- 

: » -घिक तत्व-रूपों, भुर-प्रकारों तथा विधि-विधानों का पूर्ण समर्थन मिलता है। 

. विशिष्ट वर्ग अथवा जाति की धरोहर होते हुए भी यह समस्त लोक के श्रादरं, 

. कला, शिल्प, संस्कृति तथा वैभव को अपने में समाहित किये, भगवान भूतनाथ की 

. ' लीला प्रदशित कर सभी-.को .लीलामय होने का श्रोज भ्रौर उत्साह प्रदान करता 

: है। श्रतः इसे लोकनादयों को मेरुनाट्य कहें-तो कोई अतिशयोक्ति नहीं ।. लोक- 

> .. ,नादयों, की जितनी विविधता तथा व्यापकता इसमें देखने को मिलती है, उतनी 
: अन्य किसी लोकनाट्य में दष्टिगोचर नहीं होती है । 





'“' चंबिटडुनोटकृम 
20. + हक पल * हर 

सबीना रफी 

स्वतंत्रता के प्रभ्नातंकाल से ही समस्त भारत में प्राचीन. कलाओं का अभृुत- 


पृ पुनरुत्यान देखने में भ्रा रहा है.।-अ्न्य-क्षेत्रों की अपेक्षा यह बात  लोककनृत्यों 
व नाटयकला के क्षेत्र में अधिक स्पष्ट रूप से देखी जा सकती है। भारत के नाना- 


विध लोकनुृत्यों श्रौर लोकंकलाओं में केरल का उत्कृष्ट योगदान है। केरल की . . 


नाठय परम्पराम्रों की प्राचीनता ईसा सन्‌ के प्रारम्भिक काल में ही खोजी. जा 
सकती है । अपने मोहक, एवं संतुलित जलवायु, वर्षा की प्रचुरता तथा सदावहार 
वनस्पति के कारण केरल सदा से नृत्य, संगीत और लोकनाट्य का घर रहीा- है । 
श्रपनें सुविकसित विद प्रसिद्ध शास्त्रीय. कथकलि नृत्य के “अलावा केरल के वास 
झ्न्‍्य कई कला-विधाए हैं जिनमें “चविट्टुनाटकम'.- भी एक है । 


४१३३7] 


. #लोकरंग 


तृत्यगीतिनादय 5 200 कि मय 3 न 
: ० घुविट्टुनाटकर्म'/कंबकंलि की ही तरह का एके सुन्दर ःसंगीतमय नृत्यनोट्य 
“यह पंडिचर्म के शपेरा (गीतिनाद्य) से भी:बहुत कुछ मिलता-है।. कुछ. लोग 
('इंसे-कंयकेलि का क्रिंदिचयन रूप मानते हैं जवकि: दूसरों केः मतानुसार * यह युरो- 


है 


। “पीय॑आपेरा का भोरतीय-संस्करणः है । 22 


7४ * ; ध्चुविंट्टुनाटकम' प्राचीन केरल के संगीर्त, नृत्य, भ्रंगसंचालन भौर 'कलरि- 
प्यट्ट (व्यायाम विद्याः्यां जिर्मनेस्टिक) का सुन्दर सामंजस्य प्रस्तुत ' करतां' है । 
एक प्रकार का 'गान-नृत्त-ताट्कम' हैं, जिसमें गान (संगीत), नृत्त (नृत्य) व 
नादकम (नाटक) के तत्वों का मधुर समन्वय हुआा-है।::इस: नॉटकःमें 5 भ्रभिनेय 
के साथ कलाकार गाते भी हैं जबकि चेण्डा, (नगाड़ों) तथा एलतालम  (मजीरों) 
की तालों व श्रन्य वाद्ययंत्रों के. साथ-साथ उनके पांव नुंत्यं करते हैं। “चंविट्टुनाट- 


दुनाटकरम का उद्गम केरल की ूंते' व" 'कूड़ियाटटम' जैसी पुराती लोककलॉश्ों 
से हुआ किन्तु फिर,भी यह भारत की सभी नाटयकलाओं के झांदिग्रत्थ, नार्टय- 


५ कर! द्थ व 5 22% के दूं क 2 
-शुस्त्र' में वशित संभी नियमों को पूर्ण पालन करता है । 2 00 





34028 





पुर्वेपीठिका: जूता तपितीर नी शवाएछ ए४5 | (छह 5 के 
४7 #»चेंविट्टुनॉटकर्मः केरल के।ईसाई लोगों का प्रिय, मनोरंजन है जोः “उंनेः पुराने 
:+बन्दरंगांहीं श्रौरं समुद्रतंटीयः केन्द्रों में. या उनके स्थासपासः रहते “हैं? जहां :/किसी 
“सेमेये पुंतंगालियों/कोरप्रभाव/थांट। इस क्षेत्र के निवीसियों: के धोमिक औरे सॉस्क्र- 

“तक जीवन+/कों यहँ अंभिन्‍न अंग है?ी अपने प्राचीन/युद्धकीशल /की समद्ध घरोहर 
करू में थे भ्रोज भी इसे सुरक्षित रखे हुए. हैं।भौंर नियंमित+रूप से: वें में।दो वार 

. .#क्रिंसमिंस वे ईस्टरके अवसरों: पर ये लोग/गांवों'के:च्च, मैदान, या किसी: खुले * 
.. . ४रेतीलेंसंमुद्रंतंट पर इसकाःअर्दर्शन-करंवाते हैं: नारियल! की बहार! भी र: 7 घान 
५, कीः'कर्टोई पर नोटकमःका प्रर्दर्दान जीवनं-के उल्लास 'मेंस्ूद्धिःकरताः है । भौर ग्राम- 

: ““चोसी- के लिए विशिष्ट सामाजिक महत्त्व रखताःहै:।/ भ्रासपास' और “दुर-दूर! 

“रस्स्तिदारों को इस: अवेंसर- पर श्रामें वित्त-किया- जता है:4: किसी परिवार-केः एक 





[३३७ 


“ लोकरंग 


सदस्य का 'चविद्टनांठकर्मा के अभिनेता के रूप में चुना जाना उसके लिए महान 
गौरव की-वातः समझी जाती है | ऐसे परिवार का- मुखिया सदा त्ाटक के वस्त्र 
सिलवाने, 'प्राशान (गुरु) को दक्षिणां देने और प्रदर्शन के लिए चन्दे के 

पैसा ख्च॑ करने के, लिए हंर समय तैयार रहता है । -चोलियाट्टन' -(पूर्वास्यास) 
का, जो कुछ वर्षों तक चलता है, तथा अ्रंगेट्टम' :(प्रस्तुतीकरण) का खर्च; जो . 
कि एकमुश्त रकम के रूप में होता, है,. पूरे समुदाय:द्वारा सामूहिक रूप . से वहन 
किया जाता .है.। इस प्रकार हम कह सकते .हैं-कि - चविट्टनाटकम सच्चे श्र्थों. में « 
एक लोकथियेटर है। 


विविध संस्कृतियों का मेल 


» . ... इतिहास हमें वताता है कि किसी क्षेत्र के निवासियों, का सांस्कृतिक विकास 
इस बात पर निर्भर करता है कि उन्हें दूसरे लोगों और संस्क्ृतियों के सम्पर्क में 
आने के-कितने अवसर उपलब्ध होते हैं.। इस , दृष्टि से .केरलः अ्रत्यन्त सोभाग्य- ' 
शाली रहा हे.। लम्बे समय से भारत के दक्षिण-पूर्वी समुद्रतद पर स्थित भूभाग _ 
की यह संकड़ी पट्टी पूर्व श्रौर पश्चिम का मिलनस्थल रही हैं। श्रति प्राचीनकाल 
से यूनानी, रोमन, यहुदी, सीरियाई, अरब, चीनी, पुतंगाली, डच, फ्रांसीसी, 
अंग्रेज श्ौर कई अन्य देशों के लोग व्यापारियों, यात्रियों, साहसी मल्लाहों, इति- 

>हासकारों. अथवा धर्मप्रचारकों के रूप में यहां आते - रहे हैं.। “इसी - कारण यहां 
संस्क्ृतियों का सतत आदान-प्रदान.-व मेल होता:रहा:।यह"समनन्‍्वय इतना - स्पष्ट 

:कभी नहीं रहा जितना: कि १६वीं: १७वीं शताब्दी के उस काल में रहा जबकि जेस्यु- . 
इटे, प्रा स्टिनियन: डोमिनिकन और अन्य शिक्षित ईसाई धर्मप्रचारक पुत्तेगांल के 

: संरक्षण में केरल के. तटवर्ती क्षेत्रों में आंकर वसे । ये प्रसिद्ध, लोग जोकि पेरिस, 
पादुआ; “मिलान, फ्लोरेन्स और कीडोवा. के विख्यात :विशवव्िद्योलयों से निकलकर, 
प्राए:थे, पूर्णतः युरोपीय पुनर्जागरण के रंगमें हृवे हुए थे । -प्राचीन-यूनात्तीकला, , 


“दर्शन, साहित्य: और विज्ञान का पुनरुत्थान ,घामिक जोझ्न-के:एच्ाथ किया जारहा , :- 


था:। -इसी कोल में केरल में मद्रण॒-यंत्र, माइकल :ए जेलो, लियोनार्डो, /रेफेल:- और 
: अ्रन्य कलागरुरुओं के-चित्र वन्‍मृततियां -स्थापत्य की रोमन-यूनानी शैली, मोज़ार्टच 


लौकरंगे 


बथोवन का देवीं संगीत व॑ युरोपीय पुनर्जागशयुग की कई अन्य कलाएं' निर्खारित 
हुंई.3' केरल की; स्थानीय प्लोक-कलाओं “को भी इस दौरान :नवींन “प्रोत्सा- 
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इस समय यूनानी नांटकं की पुनरुद्घार कर उसे:: इटली में आपेरां के: रूप 
में प्रस्तुत किया जा।रहा था। शरर्लमेंन की वीरतापूर्णो गाया तत्कालीन औंपरी 
प्रेमियों का प्रिय विषय वन गेया थी घरर्म: प्रचारकों ने भी उसी' प्रवृत्ति का अंनु८ 
करणा किया ॥: उन्हें ताट्यकंलाओं मेंःलोगों की भोकपषित करने का एक प्रभाव 
 शाली व॑ सहज माध्यम मिल गंयो ।' इसी उदहश्य को लेकर केरल के.स्थानीय 

.. लोकनोद्य कंलाओं-कूत; कूंड़ियाट्टंमं,: कंलियोटटम एवं यात्राकेलि को पुनरुदंघार 

. किया गया ।. जिनमें : बाईवेल, युरोपीय इतिहास और छार्लमेंन की जीवन की 

घटताओं पर आधारित कंथानक .संमे।विष्ठ "किए गए । यह एक ऐसा माध्यम था 

- “जिसके: कारण ! भारतीय व युरोवीय केलोओों तथी पश्चिमी व प्राच्यश्ष लियों का 

अद्वितीय समन्वय सामने आया । “परिशामंस्वेरूप जिस ' प्रंकोर उत्तरभारत में 

: भारतीय वे. युनांनी कलां.ब स्थापत्य के गठबंधन से गंधारंदली का उदय हुआ 
उसी: प्रकार :दक्षिण की -नाट्यंकलो में-ओरॉपेराशैली, के इस-साँगीतिक  नृत्यनाटंक 
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चविट्टुनाटकम सांगीतिक: नृत्येंनाटक दे: जो संगीतं,. नृत्य, नांटकीय श्रभि- 

' नय,और व्यायामकौश का. सुन्दर संयोजन, प्रस्तुत करता है। विस्तृत, अध्ययन 
करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि पश्चिमी ऑपेरा से इसका गहरा साम्य होते.'.' 
हुए भी तकनीक की दृष्टि से यह मूलतः भारतीय है ।. 

सांगीतिक नृत्यनाठंच । 
चविट्टुनाटंकम के. बारे में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण बात यह है कि यह एंक 

ा । सांगीतिक नृत्यनादय है। इसका कोई भी“पात्र गये की एंक भी पंक्ति नहीं 
' बोलता । अभिनेताप्रों के लिए भ्रच्छे गायंक होना श्रावइयक है।. इंसमें पाइरव 
: “गायत नहीं चल॑ सकेता । अभिनय श्र नृत्य के साथ-साथ ही इसमें अभिनेताओं 
को भी गाना होता है । पाइवंसंगीत भी इसका महत्त्वपूरा. होता है। संगीतकारों 


लय 

न 
न, 5 
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लोक्षरंग 


का वादूय-वादन भी कलाकार-गायकों के साथ-साथ चलता है। “ 
चविट्दुनाटकम में संगीत की रचना ताल श्ौर मात्रा की पूर्ण: संगंति के 
साथ की जाती है । गीतों की रचना तमिल संग्रीत-साहित्य के विस्तृत श्रौर 
विविध 'एसाइई में की जाती हैं। केरल को तामिल भाषा के शास्त्रीय संघकाव्यों 
से तमिल-संगीत की समृद्ध सम्पदा विरासत में मिली है। तामिल के इसी विस्तृत 
संगीत-साहित्य से 'कुड़ियाट्टम' और 'कथकलि” ने अ्रपना संगीत विकसित किया। 
इसी सुपरिचित-व मधुर 'एसाई” (गीत) में किसी कलागुरु द्वारा चविदृदुनाटकम 
नाटकों की रचना होती है जिनमें सभी रसों की श्नभिव्यक्ति होती है। यद्यपि 
इनमें वीर रस प्रधान होता- है क्योंकि श्रधिकांश नाटक वीरता और रोमांचक -युद्धों 
का ही प्रदर्शन करते हैं । इस सम्बन्ध की एक कहावत्त भी प्रचलित है. कि चधि- 
टूद्ुनाटकम का ज्वार पंक्तियों का गीत किसी बूढ़े आदमी श्रौर लकड़ी में भी जोश 
फुक सकता है । इन नाठकों में कई वचीरतापूर्ण दृश्य होते हैं। उदाहरणार्थ 
शालंमेंन- नामक खेल के एक हृश्य में रंगमंच पर सामती वीरों की “शान के साथ 
सम्राट के बारह श्रीमंतों को एक साथ खड़े होकर तलवार खींचते श्र झघ्रु को 
ललकांरते हुए दिखलाया जाता है। मम 


-इन नाढकों में प्रेम या विदा के अथवा किसी - घामिक हृष्य के सांथ चलते. 
वाली सौम्य थुनें भी मिलती है जो हमारे मनोभावों को सौन्दर्बानुभूति के उच्च 
घरातल पर उठा ले जाती है। नियमतः चविट्टुनाटकम के गीत ताण्डवर्शली में... 
होते हैं । पुरुषोचित नुत्यों श्रौर चेण्डा (नगाड़ों) के साथ ये ही गीत उपयुक्त सिद्ध 
होते हैं। ' 


कदमीरूपों का सम्मिश्रण 


खविट्टुनाटकम का मोहक सौन्दर्य इसके -तालानगत कदमों में है, जिनके 
कारण ही इसका नाम चविट्दुनाटकम'. पड़ा है। “'चविट्दुः का अर्थ होता . है - 
पाँव या कदम । अभिनय व गायन के दौरान चेण्डा' और अत््य वांद्य. यंत्रों. की 
ताल के साथ अभिनयकर्ताओ्रों के कदम निश्रतः समय पर बराबर जमीन.पर पड़ते 


रहते हैं। 


0 है। है 


लौकरंग 


भारतीयनत्य के दो प्रमुख प्रकारों--'ताण्डव' व “लास्य' में से चविट्ढु- 
- नाटकम -मुख्यतः '्ताण्डव' शैली का अनुकरण करता है । यह नृत्य पुंर्षोचित 
. प्रकृति का है तथा प्रमुखतः शक्ति और श्रोज का बोध कराता है। इसमें कदम 

: भी, इसके गीतों की तरह पुरुषों ( वीर पुरुषों ) के उपयुक्त होते हैं । तथापि 
. “इसके वीच-बीच-कहीं-कहीं स्त्रियोचित. लास्य शैलीःके कदम- भी होते हैं. । 


: चबिट॒दुनाटकम- में स्त्रीपात्र. बहुत . कम होते हैं और इनका अभिनय .भी पुरुषों 
: द्वारा ही किया जाता है । पा. ॥ ५ 


चविट ट्माटकम में कदम -विभिन्‍ते प्रकार की तालों में बद्ध होते हैं । 
राजा, सेनापति, देवदूत, पुरोहित. और:-बैच आदि उत्तम पात्रों के लिए पांद-- 
"संचालन: विश्विष्ट प्रकार-का होता है । चोर श्रथवा जल्लाद जैसे पात्र 'जो हमें 


, कथकलि के: .“करिवशर्मा , (-कालेपात्र ) का स्मरण कराते हैं, भिन्‍न प्रकार के 
कदमों का उपयोग' करते हैं । ु 


कदम मूलतः बारह प्रकार के होते हैं । कवित्तम, कलाशम, एंडक्‍्कलाशम 
 'अंथवा अंतंता जैसे जंटिले.- प्रकारों में इनमें से एकाधिक प्रकार' मिले होते .हैं 
“कविता भरतनाट्यम 'के  'तिलाता' और तमिल नट्टुव नृतम! के कवितंम से 
- मिलता जुलेता है । इसका प्रंयोग' किसी महत्त्वपुर्ों पात्र यथा-राजां या मंत्री के 
रंगमंच पर सर्वप्रथम प्रवेश करने पर किया जाता है कवितम का , उपयोग 
. किसी पूरे दरबार के दृश्य के प्रारंभ में भी होता है जवकि राजा के सैनिक व 
अ्रनुचरं: पंक्तिवद्ध खड़े रहते हैं ॥" कवितंम पर अधिकार प्राप्त करने के लिए 
श्रभिनेतांश्रों को दीघंकाल तक कठिन श्रेभ्यास करंना पड़ता है । “'कवितंम' के 
दोषरहितं प्रदर्शन)को ही. किसी सुप्रशिक्षितं अभिनेता. की कुशलता का प्रमाण माना 
“जाता है। गीत के अन्त -में प्रयुक्त होनेवाले.तेज कदम कलाहमं तथा उसके मध्यम 
उपयोग किए-जानिवाले, कंदर्म 'एडक्कलांशेम! कहलाते हैं। इनका संचालन ढोल की 
शथांपीके साथ सुन्दर ढंग से होती है. । इस हष्टि से 'चेंविट्ट्रंनाटकम' व “कंथकेलि में 
 _ अत्यंधिक साम्य है । अतंता खासतौर से स्त्रियों के लिए प्रयुक्त होनेवाली कदमों की 
एंक प्रवांहपुर्ण शैली है ।. इसका अंग .विक्षेपं 'मोहिनियाटटम! से मिलता जुलता है। 


लोकरंग 


चविट्दुनाटकम में पादसंचालन अत्यंत महत्त्व का होता है । अ्भिनेताशओं के लिए 
यह ब्रावश्यक है कि वे ढोल की थाप के साथ ही मंच पर आर्ये,, उसकी ताल पर 
ही चलें-फिरें और उसके साथ ही मंच से बाहर जायें । 

अभिनय 


चविट्टुनाटकम' में नाट्य श्रथवा नाठटकीय निरूपगण पर सर्वाधिक बल 
दिया जाता है । अभिनेता अपने आपको गीतों और अंगभंगिमाओं हारा अ्भि- 
व्यक्त करता है तथा जिस पात्र का वह अभिनय कर रहा होता है उसके भावों 
श्रीर विभिन्‍न मानसिक स्थितियों को व्यक्त करके दरशेकों को उसे समभने भौर 
उसकी प्रशंसा करने में मदद करता है । ै ४ 

अभिनेताओं के गीत के साथ-साथ भ्रभिनव सहजतां से चलता है। नाह-- 
कीय अभिव्यक्ति के लिए: आवश्यकतानुसार - “मुद्राश्नों' की सहायता ली जाती 
है | जैसाकि ऊपर बताया जा चुका है, चविद्दुनाटकम एक प्रकार की लोक- 
कला है और यह केरल की प्राचीन 'कलरि' संस्कृति का स्मरण कराती 
जाटकम में युद्ध व मृगया मुख्य तत्त्व होते हैं । अधिकांश खेल वीरतापूर्ण 
कार्यों, प्रमुखत्तः युद्ध से संबंधित कार्यों का प्रदर्शन करते हैँ । .'शालेमेंन का 
खेल' जो सम्राट शालेमेंन और उसके श्रीमंतों के तुर्कों से यस्शलम को. मुक्त : 
कराने के लिए लड़े गए, रंगीन युद्धों का प्रदर्शन करता है, इसका अच्छा: उदा- ' 
हरख है । ै 


च वेट्टुनाटकम में युद्ध. वास्तविक तलवारों, भालों और भ्रन्य झस्त्रो , का 

प्रयोग करते हुए अत्यंत्त यथार्थेवादी ढंग से..किए जाते-हैं प्राचीनकाल [में 
, अभिनेताओं को 'कलाशि' . ( व्यायामकला->) का सम्पूर्ण प्रशिक्षरा दिया-जाता था 
- जिसमें उनके शरीर -को मजबूत और लोचपूर्ण बनाने के लिए तैलमर्देव की शिक्षा 
भी शामिल थी.। तत्पव्चातु उन्हें- कई शस्त्र .यथा--तलवार, भाला, कटार, लाठी 
- आदि चलाना सिखाया जाता था-। आश्षानों : (ग्रुरुओं) में कुशल तलवारबाज,भी 
थे जो अभिनेताश्रीं को इस. कला में प्रशिक्षित करते थे-। अब-यह पीढी- तेजी 

से विलुप्त हो -रही- है । आज-कल- अभिनेताओं को: केवल नाममात्र - का :प्रशिक्षण 
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मिल मात है) दे  अ  , क दर मिस 
! : अभिनेताओं के करतवों के' बारे' में कई किस्से प्रचलित हैं। कुछ समय 
ह पूर्व शलेमेंन के खेल के अ्रन्तगेंत राजकुंमारं फेरेब्रास अपने भाले: की नोके 
ऊपर उठाएं मंच: पंरं प्रवेश करता, " था।. इसे देखकर विदूर्षक मंच के 
॥ दूसरे छोर से. एक- उबला हुआ अण्डो. फैंकंता था जिसे राजकुमार: बड़ीं कुंश- 
' लता: से अपने भाले की तीखी नोक पर मेल लेता था। 
 चाय्वा.. .. ह 


. “चविटेटुनाटकम के नृत्य 'ताण्डवं प्रकृति के होने के - कारण इसमें जिन 
' थ्ायरों ,का उपयोग किया जाता है वे भारी श्ौर तेज -श्रावाज - वाले चेण्डा व 
_  एलतालम होते हैं। किन्तु फिर “भी इनमें काफी लचीलापन देखने को मिलता - 
_ है। इन वाद्यों के श्रतिरिक्त अन्य कई प्रकार के जंटिल वाद्य-यंत्रों... का 
“- उपयोग भी होता है, जिनमें आधुनिक वेला, क्लेरिनटं, वांसुरी, बुलबुले और 
. हारमोनियेम, भी शामिल है ।. इनके आ्रशान' का आसने मंच : पर होतों-है जो 
अपने सजीरों दारा अभिनेतोशों का' निर्देशन करतों रहंता है। वायवादकों . के 

. अतिरिक्त :चंजिट्टु, में. एक ” गायकरसंमूह भी होता है जिसके सम्मुख काँसे ' को 
: एक दीपंक .लंटकां रहता है.।. नाटक के मूलपाठ की प्रति अपने - सामने. खोले 

... हुए यह समूह 'समवेते स्वर में अपनी विशिष्ट गायकी गाकर खेल प्रारंभ करंतां 
, है। अभिनेताग्रों के -द्वारांगाएं गए गीतों की भी इसे पुनरांवृत्ति करनी होती 

. .. है जिससे अभिनेता को दूसरा पद प्रारंभ करने का अच्छा समय मिल जाता 
वेशभूषा एवं -रूपसज्जा 


चविट्टुनाटकस में 'अहर्या अभिनय (वेशभूंपा; आभूषण एवं: व्नीव-ऋ गोर 

' द्वारा: भावाभिव्यक्ति) - का पर्याप्त महत्व रहता, है। अपनी. कलात्मक - श्रेष्ठता के 
कारण  इसकी.. वेशभूषाएं बड़ी प्रसिद्ध -हैं।: तू कि ये नाटक श्रधिकतंर यूरोप 
के -महानसम्राटों, मध्ययुगीन राजाप्रों और सामन्‍्तों के बारे में... हैं, .इसलिए 
:. इनमें उपयोग किए जानेवाले' वस्त्र -श्रत्यंत कलापूर्ण व कीमती तथा इन 
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विशिष्टजनों के गौरव के अनुकूल होते हैं। इन वस्त्रों पर वहुत सारा .रेश्षम, 
मखमल और किमरवाबव का काम किया होता है जिन पर कई प्रकार के. चम- 
चमाते मोत्ती, कां च के टुकड़े तथा इसी प्रकार की अन्य कीमती . वस्तुएं, जड़ी 
रहती हैं। सैनिक पात्र श्रक्तर यूनानी-रोमन वेश घारण करते .हैं। यह. 
वेशभूपा श्र रूपसज़्जा यथार्थवादी होती है। इसमें मुखौटों श्रथवा- सांकेतिक 
प्रतिरूपों का उपयोग नहीं होता । अपनी आयु व॑ स्थान के. अनुकूल. सम्राट 
सम्राटों जैसा, सैनिक सैनिकों जैसा और साधु साधुओं जेसा वेश धारण 
करते हैं। सम्नाटों श्रौर राजाओं कों अपने भव्य शाही लिवास में चमचमाते 
हुए मुक्ृ्ट व दण्ड धारण “किए हुए दिखलायां जाता है। यूमानी-रोमन वर्दी 
में मुकुट वं कवचधारी सेनिक उन्हें “घेरे खड़े रहते हैं; जिन्हें सहजता सें' ढ' 
भुलाया नहीं जो सकेता । जि 0 
नाटबकृतियां हर शक आम 
चविंट्टुनाटकम का सूलपांठ. छपे हुए. रूप में उपलब्ध नहीं है। इसके 
प्राचीनतम नाटक दालेमेंन नाटक बव्रासीन्‍्स' व 'जिनोवा, संभवतः १६. वीं 
या. १७ वीं शताब्दी .के .मध्य लिखे गए थे। “चुवरटि' नामक मुलपाठ सर्वप्रथम 
ताड़पत्रों .पर्‌ ' केरल की-तत्कालीन भाषा - तमिल, वट़ेशुय या अ्रन्थाक्षर में 
लिखे गए थे-। -आगे चलकर इनकी नकल मलयालम लिपि भें कागज पर 
करली गई। इन नाटकों का साहित्यिक मुल्य बहुत झधिक है। वाद : की 
: रचनाओं में हमें तमिल और मलयालम का मिश्रण मिलता है।, अपने शोध 
“सर्वेक्षण में मुझे भ्रव तक ऐसे ४६ नाटकों का पता चला है जिनमें से अधिकांश 
पुराने मूलपाठों की केवल नकल लगते हैं जिनका नाम बदल दिया गया 
देखने को मिली । वीच-वबींचे में इनके .कई स्थानों पर जोड़ तोड़, नजरःआते. 
कुछ कठिन गीतों को हंटाकेर अपनी झोर से दूसरे सरल गीत भी. इनमें 
ठ्से मिलते हु। : 7५. 8० ५० 48०० ५ कप पक 


! इन प्रतियों में प्रारम्भिक लेखकों के नामों का पता नहीं चलता। घर्म प्रचा- 
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रकों की सामान्य आदत के अनुसार लेखक के. स्थान पर केवल चर्च तत्चन 
(ईसा: का दास) या मिरिय तच्चन'  (मेरी:का दोस) लिखो हुआ मिलता है। 
मूलपांठ में -मिलनेवाले अन्य प्रमारणों- से भी इस बात की पुष्टि होती. है कि 
प्रारंभिक नाठकों का लेखक संभवत: कीई: -युरोपीय मिशनरी रहा होगी - जिसे 
युरोपीय एवं. भारतीय नाट्य: प्रण लियों.का बड़ा अच्छा ज्ञान था। 
भाषा लक शक कक आम अं ह 
:. “' चविटटनाठकम कली भापा-अंत्यंत . विवादास्पद रही.है। पर यदि हम 
केरल की भाषा के इतिहास का अध्ययन करें तो पायेंगे कि १5 वीं श्ताव्दीके , 
... अन्त' तक केरल के अधिकांश लोग, खासतौर से ग्रामीण . और संमुद्रेतटवासी . 
तमिल भाषा का ही प्रयोग करते थे। यहां की छपी प्रथम पुस्तक (१५७६) 
भी तमिल भापा में थी। .उंस समय के कई कागजात, हस्तलिखित व 
मुंद्रित पुस्तकें और मकबरों के शिलालेख इस वांत के साक्षी हैं कि. उस 
समय 'केरंल में तमिल का बहुत अधिक प्रचार था जिंसने आगे चलकर तमिल 
और मलयालम भाषा के मिश्रित रूप को विकर्सित किया । किन्तु चविट्टुनाटकम 
का तमिल-भापां में होना आज के -मज़यालमसभाषी “केरलवासियों के लिए वाघा , 
स्वरूप है.। श्रतः मूलपाठ को + मलयांलम : में परिवर्तित. .करने के प्रयत्न , जारी 
है। इसके कथानंक भी पंहलें. की भांति प्राचीन ::युरोपीय इतिहास - से, लिए 
जानें .के बजाय अबःभारतीय इतिहास और महांकाव्यों से लिए. जारहे: 
प्रसुखकृति आय जे चकि अ। 5 78 


चबिट्टुनाटकों में अग्रगण्य शार्लमेंन की खेल है। यह ८०.'सुंख्यें पात्रों 
हारा १५४ दिन तक खेला : ज़् नेवाला एक लम्बा नाटक' है.) काव्यात्मक कल्पना 
: : चीरतापूर्णो कार्यों: नः्ठकीय - प्रस्तुतीकरण: ओर उत्कृष्ट: पात्रों के ” सर्जन में . 
शाले मैच .काः कोई मुकाबला नहीं । .नाटक का- कथानक - पं वीं शताब्दी के. 
फ्रान्स- के , महांन ' सम्राटः और! उसके: बारह. वीर श्रीमन्तों के 'वीरतापूर्ां 
कृत्य “की याद" को ताजा कर देता है । यह नाटक इटली के झार्लमेंन 'क्लासिको' 
एवं एरिओस्टो * के ओरलेण्डो फ्यूअरिओ्रोरो, पर आधारित . है | - जब . शालंमेंन 


.. ह [४ 
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फ़ास्स को संम्राद बना तब युरोप एक संकठपुर्णो स्थिति में.-था.। यरुस्शलम 
पर, अधिकार कर लेने के वादःतुर्कलोग पूर्व की ओर से युरोफ पर-चढ़ाई - कर 
रह थे जबकि -जिहादी मुसलमानों (सेरासिनों) ने पश्चिम में: ज़िब्राल्टर --से 
'होकर प्रवेश: कियों और वस्तुंत: : स्पेन पर:कब्जा भी -कर:लिया था । इस समय 
युरोपीय देशों के लिए एक नेता और. संरक्षक की अत्यधिक , ब्रावदयक्रता :अनुभज़ 
की जाने लगी । पोपलियो-तृतीय ने फ्रान्स के झालंमेंन को रोम बुलाकर युरोपीय 
राजाब्रों. के . 'पवित्र रोमन साम्राज्य', का गठन किया तथा इसका प्रथम सम्राट 
घोषित करते हुए. उसे इसकी-प्रजा व चर्च की रक्षा का.भार सौंपां। रोम के 
'लेतरन चर्च की-दीवारों-पर लगे चित्रों व तत्कालीन, मुद्राओं पर पोप द्वारा झाले- 
मेंन के राज्याभिपेक के दृश्य , मिलते हैं। . हा या 


शालमेंत ने परिस्थिति के. अनुरूप तैयारियां की ।". शाही रोम की. परम्परा- 
नुमार उसने : बारह सैन्यदलों के रूप:में-अपनी सेना का - गठन: किया. “और 
“इनमें से प्रत्येक की -व्यवस्था-अपने एक-एक श्रीमंत-को-सौंपी,। . उसके .भतीजे 
' रोलेण्ड “ को इन दलों का, प्रधान-नियुकतत किया गया-। 


इसके - वादे एंक फ्रमवद्ध प्रत्याक्रमण प्रारंभ हुआ । अनेक:खतरे मेल लेने 
' के: बाद शालमेंच विजयी हुआ । “यरूशलम पर : पुन: अधिकार प्राप्त “किया :. 
» गया तथा स्पेत की सीमाओं को सेरासिनों के भय॑ से मुक्तःकिया [ गया। किन्तु 
जबः सेना विंजयोल्लास मरना रही थी. तभी . उन वीर सामनतों .को शत्रु “हारा 
घोखे से मार दिया गया। यह सब कत्य सोने के लोभ में उन्हीं के. एक संबंधी 
: द्वारा झनुओं को संकेत कर देने के कारण संभव हुम्ना. 


: शालेमेंनः शोक में 'ड्रब गया ।' अपने शेप जीवनकाल में वह» .संसार - से 
“ विरक रहा ।: उसमे अपने अ्रीमन्तों के वीरतापू् कांयों तथा:फ्रान्स की- प्राचीन 
. वीरनगाथाश्नों को संकलित करवाया । फ्रेन्च भाषा में लिखा हुआ : यह: संकलन 
_'चाँंसन द जेस्तः आगे चलकर विभिन्‍नः युरोपीय भाषाओं के ढेर सारे वीरता- 
“ पूर्ण साहित्य का- मुलब्रोत .वना 4 : इसमें / स्थानीय :: ,घटनाओं, :' काल्पनिक 
“5 कथाग्ं: तथा यूनानी ग्राथाओं को: भी शामिल कंरःलिया गया । “पुनर्जाग रण॒काल 
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: मं,शालेमेंन:-के वीरतापुरं...कार्य. इटली के ,वाटककारों के प्रिय विषय बन गए - 
जहाँ इस युरोपीय, भ्रापेरा; के घर ने उसकी सर्वश्रेष्ठ .कृतियों को ज़न्म दिया,। 


ह चविटरटंनाटेकम में. शार्लमेंन कथातक का प्रवेश .एरिश्रोस्टो-लिखित इतालवी 
: काव्य, रचना पप्रोरलेण्डो फ्यूभ्नरिश्रोसो' . के :माध्यम- से - हुआ. 'ओरजलेण्डो' 
फ्रान्सीसी 'रोलेण्ड' का ही इटालियन , रूप: है। :श्ोरलेण्डो-फ्यूअरित्रोसो ..की कथा 
. का केन्द्र स्वयं 'झार्लमेंन त होकर उसका.भत्तीजां- तथा श्रीमन्तों का प्रधान रोले- 

है । ऐतिहासिक सम्राट - झालेमेंन .का अपनी सेना और श्रीमंतों पर पूर्रा-- 
घिकार था तथा वह उनमें सर्वोरि था ।, किन्तु इस नाटक. में रोलेण्ड.कभी- 
कभी अपनी. वीरता और- दृढ़ .इच्छाशक्ति में :सम्रांट को भी पीछे रख देता है । 


: >बह- महाभारत के अज न जैसा है- जो अपने.साधियों. और अनुगामियों का प्रीति- 
५भाजन-है 4 ... 


जि 


शालंमेंन का खेल पांच भागों: में थटा- हआा है-।: इसके प्रथम भाग. छिन्ता 


रोल्डोन (नन्‍्हा रोलेण्ड) में रोलेण्ड. के जन्म-और उसके -वचपन 


साहसिक 
काया का वंगान रिय ] कल 


* पुरे प्रशिक्षण डर 53 आम आम 
चविट्‌टुनाटकरम में' खेल के अधिपति या गुरु को. अझन्नावि' कहा जाता है । 
यह एक तमिल शब्द है। इसका अथे प्रशिक्षक होता है । भागे चलकर अन्नावि 
शंव्द ही बदलकर; अआध्यान! : बन जया. गांव- में आाशान (का बड़ा . सम्मान और 
5 प्रतिष्ठा, होती है। : 3? । 


# 


“४ नोटकम के प्रशिक्षण: और: प्रदर्शन. में आशान-का अ्रतिविशिष्ठः स्थान होता 
है । वह पाद संचालन, संगीत,साहित्यं और- अभिनय में-पार॑गते होता है ।आज- 
ऐसे दक्ष-प्रश्िक्षकों का मिलना बड़ा क्रेठिवः होगया है । *चर्विंटटुंनाटकम में 

५ अभिनेतांओं का-प्रशिक्षण 'कलरि: में होता है.। .पहले-लड़कों- की... आवाज और ' 


चाल ग्रादि-की प्रारंभिक परीक्षा -ली. जाती है ।', छने हुए लड़कों. को, - उनके . 


:» माता: पिता.: द्वारा: आाशान'.- के सम्मुख लाया-जात-.है जो . उन्हें प्राचीन. गुरु- - 
:“कुलों की “क्षांति विशेषःसमारोह के “ साथ श्रपने वयहां प्रवेश . देता... है ।.:.लड़का 


के 
४ $+०- 


लोकेरंग 


दस पृत्तन' और एके रुपया तीन ताम्दूल पत्रों पर रख़कर अंपने गुरु को ' भेंट 
करता है। तव वह गुरु के चरणों की घूंलि को अपने मस्तक और हृदय . से 
लगाता है। गुरु उसे श्राशीर्वाद देता है और वह उसी दिन से शिष्य बनजाता 
है । अपने शुरू की वन्दनां करने के वाद॑ यह लड़का मुलपाठ की स्तुति करता 
है। आओआशान' पुस्तंके की प्रथम पृष्ठ खोलकर लड़के के आंगे- करें देंता -“है 
आर वह उसपर चार “पुंत्तत' रखकर उसे आदर से चुमता है ।. इस - प्रकार 
लड़को का ऑआपचारिंक रूँप से कलंरि' में प्रेवेश हो जाता है। कल्रि में 
गुंर-भाज्ञों का पालन ग्रत्यांवरयेंक है। 


. सबसे पूहले शिष्यों को विभिन्‍न प्रकार के कदमों का “ज्ञान कराया जांता 
है जिनमें उनके बुनियांदी प्रकारों के अतिरिक्त 'कंलाशम' वं 'कवितंन' जैसे 
जटिल प्रकार भी शामिल होते हैं। इस प्रशिक्षण में कम से कम ६ मांह लंग 
जाते हैं । कंदमों पर भ्रश्चिकार होने पेंर :शस्त्रों के, खासतोरं से तलवार और 
भले के प्रयोग का प्रारम्भिक प्रशिक्षण दिया जाता है.। 

पुराने समय में लड़कों को तेल-मर्दंन की कला सहित 'संम्पूर्ण शारीरिक . 
व्यायाम का प्रशिक्षण दिया जाता था जिससे उनका शरीर स्वस्थ-वःस्फूरतिवान . 
रहता था । श्रांजकल के समय में इस प्रकार के गम्भीर शारीरिक प्रशिक्षण का 
भ्रभाव पाया जाता है । ह ३ 3 आओ 

इंसेके उपेरोन्त आशॉन' इंन अ्रभिनेंताओं को अपनी योग्यतातुसीर विभिन्न 
भूमिकाएँ देता है। राजा, मन्त्री और सेनापति जैसी मुख्य भूमिकाएं गांव के 
प्रमुख परिवारों से छने हुए:लोगों को 5 ही दी जाती हैं. .। . “समुंद्रतठवर्ती क्षेत्रों के 
कुछ परिवारों में नाटकंम के अभिनये को. :पेरम्परागत क्षमताःहै 74. “चविदृदु- 
नाटकमः में भन्‍्त्री कीःमुमिका संवधिक स्पृहणीये मानी जाती है । 

इन प्रारम्भिक तैयारियों के बाद वास्तविक चौलिंयोट्द्म (रिहर्सले) का 
झ्रारम्भ होता ॥॥ है। ओआंशान! प्रत्येक अभिनयेंकर्ता को गींतें गाकरे सुनोता है 


जिन्हें शिष्प दोहरातां है | यह तैयारी पूरे वर्ष भर “औरे कभी-कभी दो या तीन . 


' शैथ८ ] 


लोकरंग. 


वर्षो तक चलती है। इसके बीच होने - वाले नाइते आदि का खर्च स्वयं शिष्यों 
की जेव से होता है.।. गांव के प्रमुख व्यक्ति भी चन्दा देते हैं। काफी लम्बे भौर 
' गम्भीर प्रशिक्षण के वाद नाठक प्रदर्शन के लिए तयार हो पाता है । 

रंगमंच एवं प्रददन 


चविट्टुनाटकम का प्रदर्शन गांव के मंदान में खुले प्रेक्षागह . में होता. -है । 
लकड़ी के. पटरों से एक ऊँचा मंच तैयार किया जाता है..जिसकी लम्बाई. ४० 
से ५० मीटर तथा चौड़ाई बहुत कम होती है - । रंगमंच-के दोनों श्रोर दो.पो्िको 
(द्वारमण्डप) बनाए -जाते हैं जिनकी भलीभाति . सजावट .की जाती .है। ये 
द्वारमंडप दोनों दलों के राजमहलों का प्रतिनिधित्व करते हैं । एक क्रोस के सम्मुख 
एक कांस्यदीप जला दिया, जाता है। मंच खुला होता है। इसके. अन्तिम 
छोरों पर दो द्वार होते हैं. जिनका उपयोग शअ्रभिनयकर्ताओ्ों के प्रवेश. और 
निकास के लिए किया जाता. है। मंच के वीचोंबीच पीछे की शोर एक छोटी 
सी. खिड़की होती .है जिसमें.से मंच को देखकर पाइवें संगीतकार श्रभिनेताश्रं 


के बोलों को अ्रनुसरण करते हूँ 3. मंच पर. प्रकाश की व्यवस्था मंशालों द्वारा की 
जाती है। .... 


/ » संच का. निर्माण गाँववालों के सामृहिक प्रयत्न से होता . है। . प्रदर्शन का 
खर्च लोगों से चन्दा करके प्राप्त किया जाता है.। .इस अवसर पर सारा -गांव 
उत्सव के रंग में होता है| :ग्रामवासी श्ञाम को समय-से पूर्व ही. भोजन करके . 
गांव के मैदान में जाने -की-तैयारी कर - लेते हैं, .-जहां खुला प्रेक्षागह होता है । 
गांव' की गरीब से गरीब औरत भी नाटकम में देने के लिए कुछ पैसे ले. जाती 


हट 
'द्ट है 


.. चबिटंटुनाटकंम का प्रदर्शन निःशुल्क होता है, ' यद्यपि इसमें काफी खर्च 


. आ्रात्ा है'।. इसकी व्यवस्था पूर्णतः लोकतांतिक होती है । सभी दर्शकों को... 
भूमि पंर बंठना होता है । । 


प्रदर्शन के दिन -आाज्ञान को. बड़ा व्यस्त रहना पड़ता है.।. तड़के. ही. वह 
. ... अपने शिष्यों, को. गिरजाघर में ले जाकर प्रार्थना करता. है और फिर उनके साथ 


५, 


लोकरंग 


गांव के बढ़े बूढ़ों के पास जाता है जहां वे उनके श्राशीवदि तथा रंगमंच 
पर झालंमेंन, रोलेण्ड आदि विभिन्‍्त पात्रों का वेश धांरंण करके श्राने की अनु 
मति प्राप्त करते हैं । ;॒ 


संध्या के समय लगभग ७ बजे अभिनेताओं के वेशधा रंग केरने की घोपणा 
रूप में नगाड़े (चेण्डा).पर पहली चोट पड़ंती है एक हाथ में खुली ' 
'चूविट॒रट! लेकर आशान' अंभिनेता के ललाठ पंर पाउडर से क्रोस को चिन्ह 


प्रारंभ होता है।-एक घंटे वाद  नगाड़ें पर दूसरीवार श्रौर ठींके नो वजे तीसरी. 
वांर घोपणा होती है।' ः * ॥ - 


प्रदर्शंत के लिएं सव तैयारियां हो च्ुकने पर मजीरों का ग्रुरुगंभीर स्वर 
नाटक प्रारंभ की सूचना देता है । पाइवेभाग से संगीत का प्रारंभ होता है तथा 
एक लम्बी समुंहगीत गाया जाता है जिसमें 'आशान', अभितेतां व संगीतंकोर 
सभी भाग लेते हैं। ईइवर' से ज्योनि के लिंए प्रार्थना-की जाती है ।तंत्पस्चांत 
संत वंन्दर्न होता है तथा गुंह ओर लेखक के प्रति इतंज्ञेंताज्ञॉपन किया जाता है ।- 
इतना सब होजाने' पर कथा का संक्षिप्त गाव होता है । यह विरूतममूलल - 
(प्रावंकधन) जो कम से कम घंटेभर तक चंलेता है, ग्रीक नाटकों के अलोग 
(प्रमुख) .श्रौर संस्कृत नाटेक' के 'नान्दी” की तरहं का है । * फ 
मूल नाटक की शुरुभ्रातें से पूर्व कुंछ प्रारंभिक हेश्य " बतलाए जांते हैं - 
जिन्हें :'थुतियोगरकंटिट्यन! व तोड़ायटटम' कहां जाता है। 


श्रमिवादक | 0 
! दशकों का अभिवादन करनेवाले जिन्हें 'थूतियोगर' कहते हैं, सैतिक वेश- 
घारी,, लगभग १२.वर्ष की उम्र के : दो लंड़के होते अत्यंत. श्रोजस्वी 


लम्बे कदमों से वे मंच के दोनों ओर से प्रवेश करते हैं ।.. ये आगे झांकर ..' 


दशकों को नमस्कार करते हैँ श्रौर फिर पीछे मुड़कर एक-घुंटने पर क्रुकंकर - 


हे कक ४० # 20 9/ “क 
+ 


वस्त्र एवं कुंछ उपये भेंट करते हैं4 पोशार्कें तैवार करनेवाले वेश-आशान 


लोकरंग .... 


(कलाकार) -को भी-मंच पर; बुलाकर उपहार दिए जाते. हैं। : सर्वेश्रेष्ठ पोशाक 
के लिए दर्शकों की ओर से भी कुछ इनाम दिया जाता है । 


अ्रव अभिनेता आगे. वढ़कर-“मंच के - मध्यभाग: में आराजाते हैं और आशान 
के निर्देशानूसार -जटिल -व-कठिन, प्रकार के , कदमों का प्रदर्शन. करते हैँ . जो 
इस बीच अपने मजीरों के -साथ मंच-पर ही- खड़ा रहता. है । कदमों. .के- सही 
प्रदर्शन को दर्शकों की वाहवाही मिलती है जब कि दोपपूर्ण प्रदशेन पर, इसके 
विपरीत सीटियां भी वज सकती हैं । इस प्रथम प्रशंसा की प्राप्ति .के. लिए 
ग्राशान' बड़ा सावधान रहता है। इन कदमों के प्रदर्शन के वाद लड़के नाटक 
- के संक्षिप्त रूप को गान करते हैं। इसके बादं वे दर्शकों को नमस्कोर कर रंगमंच. 
. से बाहर चले जाते हैं। लड़कों के वाहर जाने के व द॑ 'तोडायानतंक' अर्थात लग- 

भग आधा दर्जन लड़कियों, खूबसूरत “लास्य' कदमों के साथ प्रार्थना करंती हुई 
मंचपर प्रविष्ट होती हैं।उनका पदनन्‍्यास व अभिनय 'मोहिनीयाट्टम_ से मिलता हैं। . 
- विदृषक ० 5 
विभिन्‍न हथ्यों के वीच-बीच में रंगमंच, पर 'काट्टियान'! (विदूपक) आता 
है जो दशकों की बहुत मजाक उड़ाता है | उसे कदमों, संगीत और त्ांटक की 
अन्य तकनीकों का पूरा ज्ञान होता हैं और वह उनकी हास्यजनंक नकल . करता 
है। वंह चीनी रंगमंच के 'प्रोपर्टीमीन. (मंच सामग्री की देखरेख .करनेवाला) 
की भांति मंच पर इंघर उधर घूमते हुए किसी नीचे पड़ी हुई तलवार या मुकुट 


को उठाने अथवा किसी मृत सैनिक को उठाकर भीतर लेजाने का. कार्य “भी 
' करता:है । - के करत 


| कार्टिट्यान, का एक अन्य महत्वपूर्ण कार्य नाटक के-साथ साथ उसकी व्या- 
 झ्या “देना: भी है । वह. 'अन्नावि' से.सीधे ही--वात! करने लग जाता. है। एक 
दरवार . के हृश्य में वह. पूछता है 'अ्रन्नावि; मंच पर यह बड़ा श्रादमी। कौन “' 
हैं ?' धनन्‍नावि: कहता. हैं--उच्चासन पर :आसीन यह व्यक्ति फ्रान्स के महान सम्राट 


शाॉलमेंन है. विदृषक काफी न्ीचा कुककर सम्राट का अभिवादन :करंता : “है 
. और कहता हता है अच्नावि;-ये महान सम्राट .. क्‍या: आज्ञा, दे रहे हैं -?! 
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अन्नावि वोलता-“है-महाने सम्राट अपने में त्रियों की शिकार की त्तेयारी 'का आदेश 


दे रहे हैं । 


इस प्रकार की साथ चलनेंवाली व्याख्या की संहायेता ' से दशक पूरी-कंथा - 


को समझ जाता हूं । ग्रामीण दर्शक “काटिटि्यानः की मंजाकों-से- बड़े खुश होते 


हैं और कभी-कभी कोई -विनोदी व्यक्ति भीड़ में से उठकर उसे केक व केले'की हु 


माला भी पहिना देता हैं । 
दरवारी हृश्य 


अक्सर नाटक की शुरुआत दरवार के रंगीन दृश्य, से होती हैं। भीतर से : 


समवेत स्वर में संगीतज्ञ महान सम्राठ के मंच पर प्रवेश करने की घोषणा. तथा: ; 


उसके गुणों का बखान करते हैं.।. दर्शकों की , उत्सुकता - बढ़ जाती है । .परयुक्त . . 
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गीतक॑ के साथ सम्राट श्र॒प॑ंता परिचय देता है जवकि महाराज के अंग संचालन ै 


भौर गति के अनुसार सैनिक भी सहजतापूरं व सुन्दर कदम उठाते, हैं । प्रवेशगीत'ः 


अक्सर वारह से सौलह पद लिए होता है ! 


. इस लम्बे प्रदर्शन के बाद सम्राट कुछ देर-आराम करता है ।.. इसके बाद .... 


वह एक सेनिक के द्वारा मंत्री को तत्काल उपस्थित होने का आदेश भिनवाता, है । . : 


सेनिक श्रागे बढ़कर अभिवादन करता. हुआ वाहर चला जाता है । 
संत्री- अभिनेता 


चविट्ठुनाटकम में मंत्री सर्वाधिक महत्वपूर्ण भूमिका अदा करता है॥“ वह 
मुख्य: आदेष्टा भी होता -है और--व्योयामकीशल,ः पाद्संचालन!और अभिनय में 
प्रवीण-होता है. । उसकी-: वेशभूपा; खासंतौर से “आकर्णकःओऔर “कभी-कर्म 
सम्राट-की वेशभूपा से भी वबढ़कर/होती है :। : 7 « 7... +,. ४ 7, * 


: उसंके प्रवेश की घोषणा एक 'गायकंवृन्द द्वारा की जाती: हैं।' मंत्री - - 
'प्रवेशगीत” के प्रथम पद को मंच-के पीछे से. ही: गाने के बीद'हाथ में नंगी चल- 
वार लिये बलपूर्ों व मजदूँत कदम रखते “हुए तथा गांते' हुए “कूंदकर मंच पर 


श्र] . 
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आता है ।ः इसे देखतें ही सैनिकों में नया जोश श्रा जाताहै ओर वे उसके: 


साथ-साथ कदम मिलाने लंगते हैं | जैसे ही मंत्री अ्रपना प्रवेशगीतं ' समाप्त 


कर चकता है, वहं श्रपंती तंलवार को मंच के लकड़ी” के पटरों में खड़ी गोड़े * 


देता है। 


इसंके-बांद मंत्री सम्राटःका सादर झभिवादन करता है और/उसके द्वारा अपने 


.. यादाएकियें जाने/का ःकारंण पृछ्ताः है 7 सम्राट. अपने इस : 'प्रियमन्त्री को: 
:. साम्राज्य केः कार्यो 7 का - विस्तृत व्यौरो देने के- लिये कहता है ।: “मंत्री साम्राज्य/ 7? 
श्रौर उसके लोगों की कुशलता: का “लम्बा” वर्शान प्रस्तुत: करता है 5 इसःबीचः 7 7 


सैनिक अतन्ता' शैली में उसके कदमों का अनुसरण करते हैं। »यह सक्‍्सपन 


एक सुन्दर . प्रदर्शन. होता. है जो-.एकवार 'फिर दक्षेकों की. वाहवाही:से:खिल 
पड़ता-है ।. सम्राट सन्तुष्ट हो जाता हैं.। तत्पश्चात्‌ू' बह शिकार यां युद्ध. की 


: इच्छा प्रकट करता है।- मन्त्री अपनी सहमति अ्रकंट करता: है. तदनंतर ,.. 


: सम्राट, सन्‍्त्री और सैनिक क्रमानुसार रंगमंच से वाहर चले जाते हैं । 
' युद्ध. हृश्य कक की | जा 
. .“ भाठक: में युद्ध के: दृश्य- भी काफी श्राकर्णक होते: हैं [- :मंच पर - ४6-युद्धः के 
श्रतिरिक्त चालीस पचास अभिनेताश्रों-के: समूहों -:के बीचः-किया-जाने-वाला- युद्ध 
भी दिखलाया जाता है. इसमें राजा सक्रिय भाग नहीं लेता.। मंत्रीगणा ही 
सेना-का संचालन करते हैं । . दो विरोत्री दल लम्बे रंगमंच की-दोनों : कोनों से 
प्रवेश करके मंच के मध्य भाग तक मार्च करते हैं फिर वे दो समानांतर- पंक्तियों 
में नंगी तलवारें व ढालें लेकर आमने सामने खड़े हो जाते. हैं। पहले वे श्रपनी 
ढालों पर श्रॉबात कंरंके “विरोधी को ललकारते हैं। फिर आाजान के. मजीरों 
से संकेत मिलते ही एक-दल का मुखिया आगे 'बढ़केर विरोधी 'पंक्ति कों युद्ध 
' ध्वनि (युद्ध तर) गाकर तंथों अपंनी ढोल सेः टंकोर उत्पन्न कर युद्ध, “के लिये 
ललकारंता है ।' उसके श्रेनुयायी भी उसका “साथ देने लगते “हैं और युँद्ध प्रारंभ 
' हो जाता है। इसके कई दौर चलते हैं और तव यह अचानक बीच में हीं मणीरों 
' के संकेत पर रुके जाता है तव दूसरे: सैन्यदेलेः की: बारी अ्रांती हैं और वह अपनी 
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लोकरंग 


ओर से युद्ध प्रारम्भ करता है । यह युद्ध :लगभग आधे घण्ठे तक चलता है।: ... 
युद्ध व शिकार के अतिरिक्त इसमें प्रेम के सुन्दर दृश्य -भी होते हैं जिनमें .सामत्ती 
वीरों को वीरोचित रीति से अपनी प्रेयसी का मन जीतत्ते. हुए बताया जाता .है। - 
संगलस 

नाटकम का प्रारम्भ रात्रि के नौ वजे होता है जिसकी समाप्ति. होते- 
सुबह हो जाती है । अंतिम दृश्य में ताटक. में भाग लेनेवाले सभी. अभिनेता" 
रंगमंच पर पंक्तिवद्ध खड़े होकर सुखद समापन्न की प्रार्थना कोे:रूप' में 'मंगलम 
का गान.करते हैं और इसके वाद सभी प्रस्थान करते हैं.। 
वर्तसान स्थिति ५ 7 023 के 


चंविट्टुनाटकंम का उपय क्त विवेचन न्यूंनाधिक रूप से इसके पारम्परिक 
स्वरूप को अवलोकित करता है। किन्तुं वर्तमान में इसका अब वह स्वरूप नहीं 
रहा | इमके कई कारण हैं जिनमें से कुछ का उल्लेख यहां किया जां रहा है;- ' 


१. किसी संरक्षण के अभाव में इस श्रत्यन्त खर्चीले नाटक का प्रदर्शन श्रव संभव... 
नहीं रह गया है । इस गम्भीरतम कठिनाई का कारण है-पहले इसका  -. 
शिक्षण व मंचीकरण निःशुल्क होता था परन्तु अब न तो - आशात' ही . 

इसका खर्च वहन करते हैं और ने गाँववाले ही । हक 


२. इस कंला की तकनीक जानने वाले कई प्रख्यात प्रशिक्षक जो पहले थे वे अब _ ३7 


> नहीं रहे । जो इक्करे-दुक्के जानकार हैं भी उनंकी इंसमें कोई दिलचस्पी 
नहीं दिखाई देती । ह 
३... इस, कला की मूल तकनीक प्राय: विस्मृत .हुई -जा रही है । .जढिल और 
_ कठित पदन्यासों का स्थान. अ्रव श्रासान: कदम ले. रहे हैं ।. कदम उठाने 
. के थुनियादी ढंग भी वदल गए हैं। पोशाक, पाइवें, संगीत, वाद्य संगीत, , . 
, देश्य व्यवस्था और श्रन्य - तकनीकी ,में भी. बड़ा .भारी- परिवर्तन दिखाई 
. देने लग गया है। ._ 


४. .मूलपाठ का. मुद्रित रूप नहीं/मिलता: और प्राचीन . प्रामाशिक मूलपाठ . 
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सरलता से उपलब्ध नहीं होता । ऐसी पाण्डुलिपियों के कई अनधिकृतत 
संस्करण हैं जिनके कारण खेलों का साहित्यिक स्तर काफी गिरता हुप्रा 
. नजर आरहा है। 
५. सिनेमा की तकल पर इसका आधुनिकीकरण करने की प्रवृत्ति से भी इस 
.. कलाका ह्ास हुश्ना है। 
६, कई जगह 'धूतियोगर', “वोड़ायट्टम” और “काद्ट्यान! के हृदयों को 
/. उजिल्कुल तोड़ मरोड़ दिया गया है । 


७... शिक्षित लोग इन.कलाशों से दूर होते जारहे हैं। श्रतः यह्‌ कला केवल 
. अ्ज्ञानी एवं अशिक्षित लोगों के हाथ में ही रह-गई है। 


८. अभिनेताओों और “आाज्ञानों' की अज्ञान अशिक्षा और मद्यपान की 
.. आदतों ने' भी इस नाटकम की प्राचीन सुधड़ता को काफी - नीचे ढकेल 
* दिया है। * ह ह 
8. केरल के वर्तमावन मलयालमभाषी दर्शकों के लिए नाटकम का मूल तमिल 
_£ रूप भी बहुत बड़ी बाघा बना हुआ है । 

: . चंविट्टुनाटकम सही श्रर्थों में केरल का प्रथम लोकथियेटर है। साथ 
ही झाधुनिक आपेरा शैली का एक सुन्दर सांगीतिक नृत्यनाट्य होने का सोभाग्य 
भी इंसे प्राप्त है। हमारी जनतांतिक व्यवस्था. में केवल सरकार ही इस' लोक 
कला के उन्‍तयन एवं स्वस्थ मंचन की : जिम्मेदारी वहन कर संकती है । 


। [+ ० 
जे , 2३०७ 0४४ हि + ३ ० न न है: । आफ 7 है ्््ं 
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 भवांई 


डॉ० इयास परसार 


भवाई प्रमुख रूप से गुजरात और गौण रूप से -राजस्थान-की.. लोकप्रकः ८ 
नाट्यशली है। इस शैली के आद्य उन्नायकों के सम्बन्ध में ग्रुजरात और राजस्थान 
की घारणाएं अ्रलग-श्रलग हैं। गुजरात को मान्यता है कि भवाई के आदि- 
प्रवतेक ऊझ्ला गांव के हेमाला पटेल के पुरोहित असाइत ठाकुर थे। चौदहवीं 
इंताव्दी में एक औदिच्य ब्राह्मण के घर अ्साइत का जन्म हुआ । किशोर अव- 
स्था से श्रसाइत कथा कहने और गीत गाने में बहुत प्रसिद्ध हुआ । उसकी योग्यता 
देखकर उसे सिद्धपुर के एक मन्दिर में नियमित रूप से कथा-ग्रान करने का कार्य 
मिल गया । इसी समय एक विचित्र घटना हुई। हुआ यह कि एक मुसलमान 
सूवेदार ने हेमाला की पुत्री, गंगा का हरण किया। इस घटना से हेमाला बहुत 
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दुखी हुआ । संम्पूरों गाँव अंत्यन्त:क्षुव्व हुआरसो अलग । :किन्‍्तु किसी के वश की 
जात नहीं थी कि वे सूवेदार से गंगा की पुनः प्राप्त कर ले |. असंइत:ने हेमाला 

के पुंसेहिंत के नांते अपनी' कला से 'सूंवेदार: को-प्रसन्‍त “किया “और गंगा को 
“अपनी वेटी वत्ताकर वापस-मांगा । मुसलमान: सुवेदार जानता “था क्ि : असाइत 
“बह है। वह पांटीदारं किसान की बेंटी के साथ एकही थाली ;में भोजन. नहीं-कर 
-“सेकैगा ] जातपांत'की दंष्टि से उसके लिये :यहं उचित -नहीं. होगा । किन्तु असाइत 
।्े.निर्भीकहोकर गंगा के साथ “एकःही थालीःमें भोजन किया श्रौर इस' प्रकार 

गंगा को वापस लाने में सफल हुआ | परिणाम यह हुआ -कि-असाइत के इस 

कार्य से उसके जातिवाले नाराज हो गये, उसे जातिः से बहिष्कृत- कर दिया: 
शंया। इस घंटेता ने असाइते के मन में जातपांत' सम्बन्धी ढोंग और “सामाजिक 
* ढंकोसलों केःप्रतिं तीव्र घृणा उत्पन्नःकर दी .। उसने निर्णय “किया कि वह गा- 
“बजा कर/इसः ग्रन्यायः का प्रेतिकार करेगा ।अपने तीनों लड़कों/को' लेकर अंसाइत 
“से बह गांवः छोड़े दिया । गंगा के पिता को “इससे बड़ा -दुख हुआ |: चू.कि वह ,गांव 
के मुखिया था, उसेने 'विश्वार्स दिलाया कि भविष्यः/में:्गांव- का प्रत्येक मुखिया 

“असाइंत- के पंरिवार की * देखभाल - करेगा । ;किन्तु 'इससे समाज: के -व्यवहारं में 
“कोई भ्रन्तर नहीं आया :: उसकी पीढ़ी वहिष्कृत- हीं रही ।- उसके तीनों बेटे: :राम- 

“लाल सतनलाले औरं'मंदंनलाल गांते-वंजातें' रहे । :कालान्तर में उन्हें:वतरगांला' 

“कहा जाने लेगा। तरगाला का भ्रंथ “चरा घराला' श्र्थात्‌-तीन घर /वाले- व्यक्तियों 
: “की जाति ।:इससजोतिं के व्यक्तियों का पेशां ही “भव्राई' करना है। 
साइत॑ ठाकुर के सम्बन्ध में” एक दूसरी कथा इस प्रंकार है 


हट 


: 3 बात -अहमदशा ह-के पितामह मोहम्मदशाह- प्रथम: के. समय. की. है ॥ मोहम्म द- 
शाह आब: सुन्दर-एवं:झविवाहित:कल्याओं- का.अगरहरण करके अपने . जनानख़ाते में 
रख लिया करता था ।. किसी ने दरवार में ऊभा के हेमाला पटेल क्री कुशव्ारी 
लड़की गंगा का उल्लेख किया | इस बात को सुनकर हेमाला-ने.दरवार से अपने 

. “प्रएकाविदवस्त आदमी-कोसाँडती प्र-ग्रांववालों को:साव्रधान करने के लिए:दौड़ाया । 
/... यह झावरयक था कि मोहम्मदशाह के आदमी जबतक गांव में,: पह़ें चे-गंगा-का विवाह 
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कर दिया जाये । दिल्तु पटेल, की जाति वालों में से कोई गंगा से. विवाह करने 
के लिए तैयार नहीं हुआ । स्थिति की गम्भीरता का अनुमान कर असाइत आगे 
श्राया । उसी की जाति में से .एक व्यक्ति ने कन्यादाव क्रिया । दूसरे ने लड़के 
की झोर से गंगा को प्रश्नय दिया | इस प्रकार ब्राह्मणों के त्तीन परिवारों ने मिल- 
कर आनेवालीं आपत्ति से गंगा फो बचा लिया । श्रवानक इतना सच हो जाने के - 
बाद असाइत की जातिवालों को अपनी .स्थिति.का ध्यान आया त -हेमाला को भी 


यह. पसन्द नहीं श्राथा । परिणाम यह हुआ कि ब्राह्मण के तीनों-परिवार .. जाति 


'से बंहिष्कृत' कर दिये गये ।. 
- उत्पत्ति : विभिन्‍न मत 


रु 


॥$ ७“ “भवाई' राजस्थान और मालवा के सीमावर्ती क्षेत्र की; उत्पत्ति भी-कहा 


-गया है ।- कहा जाता- है कि आज से चार- सौ वर्ष पूर्व जब. राजस्थान के गाँवों 


, में भी जातीय भेदभाव के अंकुर उत्तन्न-हुए,- ऊँचनीच- के भेदभाव बढ़े, पारि-- 


डक 


- बारिक “जीवन में विश्व खलता उत्पन्न: हुई,, कला विलास और व्यभिचार का 


“साधन सर्मकी”गई, ऊँची जाति के लोगों ने उसे तिरस्कार के योग्य .समकका 
- और अपने से दूर ही रखा तो-यह भावना गाँवों में . सबसे अधिक राजपूतों-ओऔर 
- जाठों-में देखी;, : ये लड़ाकू:जाति-के थे. “नृत्यगान को ये लोग - शोौये भर 
' वीरता का- डाच्रुं सममते थे । “खेती करता -ओऔर पशुपालना इनका मुख्य व्यव- 
 सांय-थां -: इन्हीं जाटों. में नागाजी "नाम का एक जाठ था ,जो केकड़ी नामक 


स्थान में रहता था ;। ,इसे चचपन: से ही -नाचने और गाते का शौक था ॥-.यह 


, बात जाठों, को श्रच्छी नहीं लगी- ..। उन्होंने उसे नगारा,. भाला, भूंगल और 


जाजम देकर अपनी जाति से निकाल दिया और कहा कि तू आज से हमारी 


_ ही जाति का भॉडिभवाई है और तुझे समस्त जाटों के मंनोरंजन का अधिकार 


_. दिया जाता है । तब से नागांजी जाट और उसके परिवार वाले भवाई केह- 
लाने लंगे 7 गे 


ह हा न - 


सननी+म न पवन अनननगरभगक 2०+>नन++क अमम»मजमक 5 


पु राजस्थान का भंवाई नृत्य; देवोलाल सामर, लोक-कला ३ ( राजस्थान : 
. अंक), भाग पहला; पृ० है. (हि  7/|ह८. * ० जड के 
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ह 
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कहते हैं, नागा ( नंगा ) को देवी शीतला का इष्ट था। जवब॑ वह देवी 


का बाना घारण. करता-तो उसमें साक्षात्‌ शविति का स्वरूप दृष्टिगत होतों 


उसमें भाव का अवतरण देख, लगता हैं उसके जातीय वच्चुओं न्चुओं ने भुआ आयी! 
कहना प्रारम्भ किया हो, वयोंकि जाट देवी शीतला को अपने ही परिवार की 


. बहन समभते हैं । इस 'भुञत्मा आयी' उक्ति में भुंश्राई-भवाई शब्द की सार्थकता 

, « श्रनुमानित की गई है । एक और तके भवाई के हित में यह भी. हैं कि ओंरंमम 

. में थे लोग धुमन्तू थे .। “गाँवों में घूम घूम कर अपने खेल. दिखाते .इस प्रकार 

' अमंण करते रहने के कारण ये लोंग' 'भमाई' 'कहलाये जो-- कालान्तर में सवाई 

' हो गये ॥ भावों. का वहन करनेवाला - भवाई है, “यहे भी :एक स्पंष्टीक्रण उप- 

.. लब्ध हैं । जयशंकर सुन्दरी, जो:कि किसी समय स्थ्री पांत्र के - अभिनय 
' के लिये प्रसिद्ध: रहे हैं, के अनुसार 'भवः वही” से भवाई--शब्द: चना 


' भव का श्रर्थ, है. जगत और - आई का मतलव है माता ॥:जगंत्‌. माता: पार्वती 


' अर्थात्‌ देवी अंबे। तरगालो : जाति की ओराघच्यां है । .अ्रनन्तराय राकल:भगवती 
. भंत्रंवई--भवाई: शब्द से भवाई . का सम्बन्ध जोड़ते हैं । पल 
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भंवाई की उत्पत्ति के सम्बन्ध में 'उक्त-बातों से इतना ,अवश्य स्पष्ट होता 


: है कि भंवाई जाति अ्रष्ट व्यक्तियों का; ऐसा. समुदाय 5,था जिसने .. मनोरंजन के 


माध्यम से अपनी प्रतिक्रिया को वारंशी <देने का साहसःकिया ।:: यही ;कारण है ह 


“* भवाई के अ्रन्त्गंत घामिक. एंव पौरारिक - कथानकों कां : विशेष विकास : नहीं 


... हुआ :। इसमें व्यवस्थित नाटकों-सी : लम्बी रचनोएँ भी -प्रश्नय:-नहीं पा सकी, 


-“म.अ्रभिनय “के लिए-प्रगाढ़, साजसज्जा को ही महत्व,मिला ॥ ,निरच्तर भ्रमण 


६3% पर रे 


. “करते रहने -के कारण ;उनके /लिए यह: सम्भव भी नहीं था.। इसलिए. छोटे.प्रहसनों 
“का भवाई शैली में, सहज ही विकास हो सका .--। ,असाइत ठाकुर ने स्वयं. तीन- 


सौ-साठ 'वेशों की+रचना की ..। इन -वेशों;. स्वरूप; -स्वांग , छवि; - में .. अधिकांश 
श्रोज भी:गुजरात ; के अवांदइयों में प्रचलित हैं. 4 ...समय-समय. पर, इनमें, प्रत्येक 


' £ भवाई.मंडली ने :सामर्थिक: व्यंग्य और. स्थानीय भाषा; का. रंग. प्र दा. किया. -है । 
हा “मंगर इंससे ;कंथाओं:का .स्वरूप., नहीं वदला -। -.मूल,कथा के श्रन्तर्गत ही,.भवाई 


अपनी ..ओर से स्थानीय .व्यंग्य की उपज. करते हैं बंधे वंघाये .कथानक. से , 
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तनिक हटकर वे पुनः अपने ही वृत्त पर प्रा जाते हैं। अ्रसाइत के वेश्ों में प्रव 
वल परम्परागत गीत ही अवश्षिष्ट हैं । विशिष्ट धुनों में ढले होने के कारण 
गीतों के शब्दों में परिवर्तन नहीं हुआ, बल्कि वर्षों से आवृत्ति करते रहने से. 
उनका स्वरूप और भी स्थायी वन गया । हा 
प्रस्तुतीकररथ ५ «अर सी 
भवाई प्रस्तुतीकरण की शैली मूलतः मनोरंजनप्रधघान है । संवादों की - 
विशिष्ट गली कथा के सूत्र उद्घाटित करती है ।. प्रत्येक पात्र प्रवेश करते समय , 
नृत्य करता है । नृत्य के बाद वादी और प्रतिवादी पात्र के बीच संवाद-क्रम 
को उत्कर्प देता है राजस्थान का 'कुब्कड़िया' अथवा गुजरात का . संगलो' । 
दोनों ही पात्र-छुटकड़िया और रंगलो विदूषक. की भूमिक--तिभाते हैँ. । भवाई 
में-विदृषक मनोरंजन करने के साथ ही .बादी और प्रतिवादी के व्यक्तित्व का :एक : 
साथ प्रतिनिधित्व. करता है । दोनों शोर से वही संवाद केलकर * उत्तर-प्रत्युत्तर 
देने की भ्रदुभुत अदायगी पेश करता है .।' यों तो दशेक-खेलों की कथा पहले -से 
' ही जानता है. .। - प्रत्येक खेल अपने आप में पूर्वांपर खेल से, एक ही .कथा के -. 
होते हुए भी, - भिन्‍न होता है, क्योंकि उसकी -पुनरावृत्ति के समय नृत्य-याव को 
: छोड़कर कई वातें नये नये-- ढंग से जुड़ायी:जाती हैं । संवाद कथासन्दर्भ से हुड- 
 ऋर. स्थॉनीय प्रसंगों को इतनी सफाई से समाविप्ट कर लेते हैं कि कथावरोध - 
नहीं मोलूम होता । खेल मनोनुकूल छोटा बंड़ा सहज ही बंना लिया-जाता है। 


। वादी प्रतिवादी दोनों ही कलाप्रवीण होते हैं. | “चांदी जब सवाल कंरता 
है तो कुटकड़ियां तुरन्त प्रतिवादी से संवाल करता है -।! वही कुटकड़िया प्रति- 

- वादी की शोर से उंसका जवाब भी देता हैः .। इस तरह एक ही. प्रसंग में तीन , 
व्यक्तियों की ;उर्वर कल्पना एवं 'उपज शक्ति का आवन्द एक ही व्यक्ति में मिल 
जाता है । ये सभी गद्यात्मक संवाद न तो पूर्व निंश्चितं ही होते हैंन कंठस्थ ., 

. ही ॥ वे अधिकांश में तात्कालिक उपंज-तथां रेग्रस्थली में स्थिति विशेष की 
. रखा पर निर्भेर रहते हैं ।-वादी द्वारा किये हुए प्रंश्नों में हास्य-विनोद सम्बन्धी 
कोई कमी रह जाती तो -कुटंकड़िया प्रतिवादी से प्रइन करते हुएं स्वयं उसकी 
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पूर्ति कर देता है. । प्रतिवादी यदि उस उत्तर में कोई कमी देखतों है तो वह 
बीच. में ही काट:कर: बोल देता है, जिसे कुटकड़िया तुरन्त मेल लेतां है और 
संवादों की गंगा. आगे बढ़ती. ही रेहती है । संवादों की. यह सरिता सकड़ों वर्षों 
से: भ्रविरल - बहती: रहती .है परन्तु किसी भी दिन उसकी : पुनरांवृत्ति नहीं 
होती ४77... ८- .. « ; जम हे हो 
गुजराती भवाई (6 पल 0 आदि 


“5 गुजरातों भवाई का स्वरूप राजेस्थांनी भवाई से विशेष भिन्न नहीं है... 
उसे प्रभिनीत करने के लिए खुले मंदांन या किसी चौराहे को दंशंकों से घेरकर 
. रंगसस्‍्थली 'बना लीं जांदी है । इसमें एंक घोर माता की स्थापनां करके ज्योति 
'. प्रज्वलित -कर दी जाती-है । भवांई आरम्भ करने के पूर्व संभी पात्र इस शक्ति: 
: » प्रदायनी माता की पूजा करते हैं । फिरं गणपति वेश का श्रंवत्तरण किया जाता 
है । इस भौोपचारिकता के परचातं अन्य भवाई वेश अवत्तरित, किये जाते हैं। 
स्त्रियों का अभिनय पुरुष ही करते हैं. ' जिन्हें कंचुकी पहनने के कारण 'काँच-- 
लिया कहां जाता है । साधारंण लोगों के लिएं इस प्रकार के वेशों में मनोरंजन 
: के भ्रनेंक अंश निहित होते हैं ॥ कभी कभी फूहड़ फिल्म की श्रइलीलता भी. देखी 
, जाती है. । इसमें अश्लीलता के प्रवेश के कारंण जो भद्दापन एवं फूहड़ किस्म 
विद्वानों द्वौरा” इसका विरोध' आरम्भ हुआ । अतः भवाईप्रथा का धीरे-धीरे 
प्रभांवशथित्य -त केवल ' आधुनिक रंगमंच के कारण हुआ वरन शिक्षितों द्वारा 
उसकी श्रश्लीलतां के विरोध में जो आंदोलन उठं खड़ा हुआ, वह भी एके कारण 
- था। ग्रुजरात'में रणछोड़भाई ' उदयराम ने भवाई की अश्लीलता विर्न॑ष्ट करने 
. के लिये अनेक नये नत्ाटक लिखे । ऊपरी तौर पर भवाई का यह विरोध जनता 
से उस परम्परा को एकदम अलग न कर सका । भवाई करनेवालेः तरगांला 


हे खनिज का जल? कन+5.. 


.- राजस्थानी: भवाइयों- की प्रदर्शनकंला;- देवीलोल सांमर, लोककेला, 
अक १३; प्‌ ०-११ 50 ९ 
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लोकर। 


लोगों की एक बड़ी संस्या यह काम. फिर भी करती रही । 

राजस्थान के भवाइयों के प्रति ऐसी फोई पिरोध नहीं हुमआ । विश्चिय हो 
लोक-प्रचलित परम्परा का एस प्रकार सहन ही लोप होना संभव नहींधां । 
स्थानीय विधेषतान्रों को लेकर विविध प्रसंगों दा दास्यपूश्ति अभिनय सोगों के! रे 
में बहुत रमा हुआ रहा है । यह रपप्ट है कि भवाई की धधिकांश सफलता दंगों 
पर निर्भर रहती है । परिप्कृत मंच पर यही रंगलों स्ोकताहयों- के माध्यग से 
श्राया । गुजरात में रणछोड़भाई उदयराम के श्रतिरिक्त दलपतराम, नेमंदादांवः 
मणिभाई, नभुभाई, विभाकर शआ्रादि ने मंच के लिये नवीन नाटक सेले॥ पद 
जनरुचि में विक्वृति आते देख उन्हें भी क्रम: मंत्र से अपने संबंध शिथिल करने 
पड़े । एक शताब्दी पूर्व बम्बई में धंकर सेठ का नादयशह,आारंभ हुआ था । 
उसकी पारसी-महाराष्ट्रीय श्रभिनयमद्धति से तंग्-झकर अनेक ,नाटवकारों से 
लेखनी उठाई । रुणछोड़माई ने सन्‌ १८६१ के पश्चात्‌ जयझमारी विजय, 
हरिध्चरद्ध,' ललिता दुःख-दर्शन' भादि लिसकर भवाई के प्रभाव को कम करना 
चाहा. । उनका यह प्रयास दुतर्फा था .. एकग्रोर पारसी वियेद्रीकल कम्पती. के 
भांग्लप्रभाव को मिदाना तथा दूसरी ओर भवाई देखने वाले लोगों की रुचि के 
परिप्कृत करना । इसी समय भोर गुजराती नाटक कम्परनियाँ स्थापित हुईं । 
उस समय 'सतिद्वोपदी', 'मीरावाई',. 'नृसिह मेहता जैसी कथाश्रों का-बोलबाला 


था. । इन नाढकों के प्रति लोकप्रियता कम..न थी. । इस प्रकार. ऐतिहासिक 


श्रीर सामाजिक नाटकों का भी प्रवेश हुआ | एक झोर नयरों में गुजराती नाटकों 
का मंच विकसित हो रहा था तो दूसरी ओर भवाई की परम्परा . अपनी -स्वासा- 
विक गति से चल रही थी .। -कई कारणों से जो कुछ रणछोड़भाई का.स्वप्न था 
वह पूरा न. हो सका । ह | 
भवाईबवेद 

एक ही रात में भवाई के अ्रन्त्गंत लगभग पाँच-छः खेल सहज ही कर लिये 
जाते हैं। कोई प्रहतन आघ-घंटे का.हो सकता है तो कोई दो घंटे का । सभी प्रह- 
सन अपनी स्वाभाविक गति से एक दूसरे से इस तरह जुड़े: होते हैं. कि मंहली के 
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नायक को पात्रों की वेशभूपा, पर्रिवर्तित. करवाने या उसके लिए विशेष 
: तैयारी करने की आवश्यकता नहीं पड़ती ।. राजस्थान के भवाइयों का प्रिय सेल 

जी” बिस्तार में.तीनः घंटे से कम समय में सम्पन्न नहीं होता, मगर सम्पूर्ण 
खेल में दो या तीन घटनाएँ होती हैं और सम्बद्ध करनेवाले पन्द्रह-वीस 
' संवाद से अधिक नहीं होते । अधिक समय गीतों की. अ्दायगी भर कुटकड़िया 


. “विवेचन में लगता है । ग्रुजरात का प्रसिद्ध भवाई नाट्य "झूठा मिया' श्रत्यन्त 


: हास्यप्रधान रचना है । इसका मुख्य अभिनय स्वयं रंगलो करता है । इसमें 
.._ वह संवाद ही नहीं कहता, बल्कि स्वयं गाता है, नाचता है, परिहास करता है 
+ और, समस्त नाटकीय तत्तवों से ऐसी स्थितियाँ उत्पन्न. करता .है कि दर्शक हँसते-- 
: हँसते थक जाते हैं । रंगलो बड़ा से बड़ा फूँंठ कहता. है ॥. अपने क्ूठ को वह 
' सीघे वातावरण ' के बीच से उठांता है _.।' उसके संवाद दर्शकों की अनुभूति. से 
- अलग नहीं होते ।' मूंटां मिया, किददंती के अनुसार बुखारा का वादशाह.था.। 
सत्य की खोज में वह अपने वैभव को छोड़कर किसी समय भारत. में श्राया. थां.॥ 
... अब बह झूठ बोल' कर ही सामाजिक विंसंगतियों. की खिलली उड़ाता है ॥. कूठा 
“ मिया की दो पंत्नियाँ हैं, चटकी श्रौर मठकी .। दोनों ही मिया. की दुर्गत करती 
«हैं, प्र मिया भी कम नहीं है । वह प्रगाढ़ आत्मविंश्वांसी है । विकट. परिस्थि- 
, 'तियों में भी ' श्राशावादी है । एंक भ्ूूठ पर दूसरा कूंठ चढ़ाकरं वह दर्शकों. के 
: भीतरी ढोंग का सरे श्रांम परिहांस कंरता है । . 2 
जन :साधाररणं के लिए सामाजिक जीवन झौर सामंयिक परिस्थितियों, से 
परिहास, व्यंग्य और छेड़छाड़ के लिंए सामग्री उठाना भवाई के हर- अभिनेता 
_की विज्येपता है ।.. मगर यही सत्र नहीं है। भवांई वेझों में यत्रतत्न साहित्यिक 


मेडन जन 


| है नामक कऊंति में वुद्धिघन' के-कुटुम्ब की स्त्रियों का वर्णन करते हुए लिखा है- 
नहाती शी नार ने नाकेर समोतो 
.... भवाई में यह पंक्ति इस प्रकार प्रचलित है- 
7 नहानी शी नार ने साके मोती 


[ एद्३ 
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पिय्यु परदेद्य ने बाठड़ी जोतो ॥ ््््ि 

उड़ावती काग ने गणती रे दहाड़ा...... 

ये धीशाणीए नागर बाड़ा ॥ हे 
इन्हीं पंक्तियों की भाँतिं दूसरी पंक्तियाँ हैं 


छाजनी छापरो छोजले छायी 
खमे थोती ते श्रांगे सुखायी 
ः बआांगणे ग्राय सा पेटे खाड़ा .. .. 
ये नीशासीएं ब्राह्मण वाड़ा॥ _ .. ...... . 
नृत्य प्रसंग में अभिनेता नृत्य करते हुए लोगों . के समक्ष - आता. है ।- यह 
कहना कंठिन है कि पहले किस प्रकार के नृत्य प्रचलित थे । “राजस्थान .में ढोलक 
के मान (तांल़) बड़े पंचीदा हैं। 'नाचते समय ..पात्र और .ढोलक़ . के बजैया के 
वीच प्राय; अंतिस्पर्डा तक होने लगती-है।. . गुजरात- में. तबले के :प्रचलित बोल 
' नृत्य के पूर्व प्रचलित प्रकारों. की सम्भावना व्यक्त करते हैं। भूगल-वजाते-वक्त 
: भी नृत्य के बोल....'धते घिन, घते विन, घिन या थई तिन थई.तिन..थई तिननन 
.अयुक्त किये ज्ोते हैं। भवाई नृत्य.अवच्य ही खास.ढंग के होंगे-। कुछ देशी,ढाल 
के छंद, कूंडलियाँ तथा रेखता का प्रयोग कभी-कभी होता पाया-जाता है.। 
कुछ विशिष्ट छंद के बोल वोलकर, कहे जाते थे । अतएव भवाई में/ संगीत का. 


आधीन्य काव्य के सोथ रहा है। कूला, कूलने के प्रसंग में. दीत-दरवेश की.कई . . 


कुंडलियाँ भवाई में कही जाती हैं । एक प्रसिद्ध कु डलिया है- मम 
. ,... .. :  मुहुड़ी तेरी छाया में वंढठे, दीन... फकीर, ४, अप 
..... कहाँ सोइये बाग में कहां सरोबर तौर । . . -;.. ८ 
... फहाँ सरोवर तोर अन्तोपम. तेरो छाया,. - ...7 
बैठे दीन फकौर दो घड़ी दीन , ग्रुमाया । 
कहत दीन दरवेश जुगो जुग जीवो खड़ी: 
बेंठे दोन फकोर छाय में तेरें महुड़ी ॥ ह 
सत्रीपात्रों हांरा लम्बे और विलम्बितं लय में गीत कह्टे जाते हैं। उसमें 


जल आअकाहर 


ष्ड 
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नृत्य के -अन्तर्गत-ताल-का प्राधान्य होता-- है। ऊंची, आवाज-में गाने की- प्रथा : 
' है। गीतों: की शब्दरचना नृत्यों के श्रनुरूप ही होती है । 


श्री रामतारामरणं -पाठक:ने भवाई अने- तस्तो' नामक अपने लेख -में /इस ' 
पर विस्तार पूर्वक प्रकाश डालते हुए लिखा:है- : 


3 2 ह९ ७ ८० 


6 .०४००००-:---तेमा पर नेत्यनो ताल प्रधान हतो अंनें गीत नी 
' छुँबंटनी पंक्तियां प्रवल ताल थी द्वुत ' लयभा नृत्य साथे गंवाती अ्वो गीतो हुं 
प्रयोग थी बंतावी शकु अमे नथी, एक द्र॒ष्टॉत आपु छू, जेने शब्द-रचना ज शेनी 


_. नृत्योचितंता सूचवे छे, के सारानों वेप मां फोला नामनां गाणा आवेःछे तेमांथी 
' एक हुंलऊं छुू+ - कम 0 र पी कल 


५ ह ह झ्राछ्ो भोलो लाग्यो रे राजने -आाछो भोलो रे... -.. की 
. ५७ ५3, »“नीदरी भोलो.लाग्यो.रे.राजन नीदरी कोलो-रे. है 
छोले वरसती:सुन्दरी गोरी: चल भरवाने-जांय,. . 
राजने -भ्राछो . फ्ोछो रे  फ हे 
गुजराती के-इस भवाई. अंश. में, स्तर की. कमी अवदुय है जो राजस्थानी में 
 देखी-नहीं जाती .। .-कहीं:कहीं कवि के... नाम, .- की... छाप... लगाई जाती :है.। 
'प्राय:-प्रचलित. -.रचनाओं से विनां .नाम.के ही:कवि का. ज्ञान . हो .जाता. है । 
. ' रेखता में नृत्य-के. वोल जोड़ दिये.-जाते -हैं और . कभी-कभी रचयिता का... नाम 
... वाद में. बोल कर दशेकों को कवि के-नाम से-परिचित कराया जाता है।... .. . 
राजस्थानी भवाई 3 


" राजस्थांन, के भवाई प्रायः स्वयं को. “रावं॑ल 'भवाई कहते हैं। इसका 
. . कारण यहं है कि रावेंल: शाखा के चाररा अंपंनी साहित्यिक रचनाओं के लिए 
'*. प्रख्यात हैं। -बीकाजीः और बाघजी” वेश रावलों की ही. पुरानी. कृतियां हैं । 
 भवाइयों के बारे. में आम-राय है.कि-इनके-नाट्यरूपों का स्तर भड़ैतों की नकलों 
'. से “अधिक परिष्कृत नहीं होता । 'भांडभड़ेती” की तरह इन्हें (भवाई भांड' आम 
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इतने मुक्त हैं कि इनकी: स्त्रियों को इनके खेल देखंनो वंजिंतेंहैं। इंसको” एक: 
कारण येह भी है कि घरों की स्त्रियों के समक्ष/न होने से: पुरुपों "को: अपने 
अभिनय में पूर्ण स्वतंत्रता रहती -है। ' ह 


हां तक राजस्थान के भवाईनादय का सम्बन्ध है, उसमें ढोलक का बड़ा 
महत्व है 4 उस पर वजाये जानेवाले टुकड़े और .परन नतेंक की चाल. से विशिष्ट-- 
तया सम्बन्धित होते हैं॥ दोनों की -मिलीजुली गम्मत--में सम-का .वरावर. ध्यान - 
रखा जाता. है। मगर कब कौन, कहां सम पर आ -जायगा; इसका, .ध्यान -दोनों 
को ही रखना पड़ता है। “लोककला की यह श्रनजानी अनाघाती.- प्रक्रिया, जो 
शास्त्रीय शैली के वादकों में केवल चमत्कारिक वादकों को ही प्राप्त होती है 
इन लोकवादकों में पहले से ही विद्यमान है । जैसे ही ढोलकवादक -ने मान चुकाया 
वैसे ही वतंक भी भ्रागे की दिशा में चल” पड़ता  है। नवीन चालों को. 
उपजाता है तथा अनेक श्राज्नत्तियों के गुफंन के साथ' बीच-बीच. में श्राने.. 
वाले मानों पर॑ ढोलंकंवांदक को 'चुकाता हुआ अग्रसंर " होता ही रहता है ।_ 
भवाई के धन्य बांध से। रंगी, नंफीरी, तगारा और मजीरा हैं । 


' जैसा कि ऑरम्में में व्यक्त किया गया, भवाई उन लोगों की जसात है. . 


जिह्हें गानें-वजाने के कोरण जाति से वहिष्कृत कियां' गया | -जिंस जाति'से  - 


जो-बहिंप्केत हुआ उसी जांति ने उसे” आ्राश्रंय दिया ।: इससे वहिष्क्ृत' करनेंवाली 
जातिं बहिंप्कृंत' क्यि गये व्यक्तियों की : जजमान कहंलाई' । इस व्यवस्था का 
प्रनुसरण अनेक जातियों के बहिष्कृत व्यक्तियों ने किया । नाच गाने को “ अपने 
गौरव के विरुद्ध समभनेवाली ठसक सामन्‍ती- प्रभावों का परिशाम थीः।' भंवोंई 
जात जो ' कि इंसःप्रकार अनेक जातियों से-तिरस्कुत हुए लोगों . काःसंगठन थी, 
साममन्ती व्यवस्था: से-प्रादुभू तः वर्भभेद 'का-परिणाम- कही: जा-सकती 'है:।- सतिम्त- 


लक ५ 
कण न अभय चअओण क्‍भप+5 


: राजस्थानी” भवाईयों” कीं प्रदर्शनकेला; देवीलेंल -सॉमेरें, 
लोकेकलो, अ्रेंक १३, पृ० १४५ 00 0 4 
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0 

लनोकरग 
ः वर्म के लोगों ते;भी अपने-भवाई बनाए... .जाट, धाकड़, डांगी; भील, गूजर, 
लोदा, . कुमावत-आदि जातियों के अवाई राजस्थान - मालवा 'में पाये :जाते हैं 
गुजरात में . बहीवंचा, : कंसारा, . कांछी,कोली, घाँची, दर्जी और वागरी स्विय॑ 
- भवाई करते हैं | गजरात-के-भवाईवेश राजस्थान के इन -भवाईयों के नृत्यनाट्यों 
 से-काफ़ी मिलते जुलते हैं सिर्फ उन्रके नाट्यप्रसंग अलग हैं. । 


प्रमुख खेल - :.. , . ५७ + दब कही -+ कह 


५ राजस्थान में प्रचलित भवाई के प्रमुखवेश ' हैं---'बोराबोरी'  बंनियों का 
खेल-.)) सूरदास! -(अन्चे और कुचरित्र साधू का खेल) 'डोंकरी”' (“जिसमें वृद्धा 
भ्रपनी लड़की का :विवांह एक वृद्ध से करती'है--+समाज की कुप्रथां पर हांस्यॉ- 
त्मक व्यंग्य)लाड़ालाडी* (दो पत्नियोंवाले श्रवेड़ की:दु्दंशा-बहुविंवाह' की कुपरि 
णाम),: शुंकरिया! (कालवेलिये युवक 'काःजोगन भ्रथवा कालवेलन से प्रेमाभितय-) 
. 'वीकाजी' /चाघाजी',5८इरानी :'लोडीवड़ी ,/”सासजमाई; “कानंगुंजेरी' ओदि। 

- गुंज़रॉत में-यत्यपि ये खेल पदों मिलते पर सामांजिक-जीवन से सम्बन्धित कथानकों 


:.. में काफी एकरूपता-है ;। 0 2 यमन 


:५ गुजरात में:'कजोरा:, छले-बटाऊ', रामदेव संलूण" (सभी श्रासोइंत ठांकुर 
की 'रचनाएँ,.वतायी जाती : हैं) तथा *मंडा- भुलेन! (घीसवीं शर्ती “के: प्रारम्भ में 
मोतीराम नायक. द्वारा रचित वेश) बहुत प्रसिद्ध हैं।. छोटे-छोटे: “हांस्यप्रसंगों 
में (मिया बीवी', पठान, 'मारवाड़न', 'वावा', कंसारा, 'जोगन, 'मनियोंर्री; 
. ढ़ आदि. उल्लेखनीय हैं।--गरणपतिंवेश-. के. अतिरिक्त पौरारिकः आख्यानों से 
, सम्वद्ध.अदवारीदवर*,, रामलक्ष्मण , (ताड़का+ 'कानग्रोपी'; ब्रिहुचारजी' तथा 

: ऐतिहासिक .वृत्त पर आधारित. /जसमा ओढ़त; > सूरो ->राठोरो;::राणकश्रा!; 
, खिंगार' और “जयसिह' - नामक भवाईवेश असाइत ठाकुर के वर्षों वाद प्रचार 
6: मेंझ्राये ।. ... रु कर 

5 राजस्थान -का “वोरावोरी --वेश- हास्य-प्रधान व्यंग्य है। शह:किसी भी 
स्थानीय बनिये से सम्बद्ध किया जा सकता; है ।,>मजां-यहः कि :इंस “खेल में 
5, बनिया और -उसकी पत्नी ही नहीं वाद्य, वजानेवाले भी अपने स्थान से 


(६७ 


लोकरंग 


स्थिति को ओर भी अधिक हास्यास्पद बचाने में योग देते हैं। क्योंकि वोरा 
अखाड़े में प्रवेश करते ही सर्वप्रवम वजैयों पर “ही संवाद की विशिष्ट गद्यशली , . 
में वार करता है। उसकी भाषा इस प्रकार होती हैः-- “कोई राड़ू करे। 
कोई कज्या करें। ज्वाला की पड़ी जाजम उठावे जींपे॑ पड़े वीजाकराड़। 
दूसरी वीजाकराड़ पैला उला गांव ऊः तमाश्षो देखवाने आवे । कींको जोड़यां 
रलका ले जावे । कींको कांगस्यो ले जावे । कींकी पांगड़ी चोर ले जावे। 
कींकी धोती ले। वीं प॑_वीजाकराड़ पड़े । तीजा बीजाकराड़ देव दांतार को * 
नी ले. नाम । सूम, पापी, वरीगार, ठाला भूला करे मृ डे न थूकाववां तो. आपने 
भुवाया कूरणा के ? खेत्यो सुनार, मन्‍नो पटवारी, भेड़ास को थाणेदार,. भीलखेड़ी 
की बरणजारी, अतरां-के मू'डे ने थू के तो जीने रामजी. की सोगन ६. 

राजस्थान में -बनिये के सम्बन्ध में एक भर वेश है जिसमें: उसकी पंत्नी 
पठान. पर श्रासकत होकर उसके साथ भाग जाती है। 'कभी कभी 'बोरा-बोरी' 
और :वाशिया'दोनों वेश एक़ : दूसरे में: मिला दिये जाते. हैं । 'लोड़ी बड़ी' दो 
पत्नियोंवाले - पति.की मुसीबत का इजहार है। “कनंग्रजरी” में - कृष्णु-गो पियों' 
का प्रेमालाप होता है । इसमें प्रेमसुखा हँसपोड़ का अभिनय करता है। प्रेमसुंखा 
को ही अपने कपड़े पहनाकर ग़ोपियाँ कृष्ण को छलती हैं. :बाघजी* बाघा और 
भारमली का आख्यान है । भारमली -इस- वेश में बाघजी के. प्रति. मार्भिक 
दोहे कहती है । न» - 
बीकाजी रा 8328 मं 25 पल हे जे पक" 

रावलों के खेल वीकेाजी' को भवाहयों ने अपने खेलों में सम्मिलित 
करंके बहुत. उत्कृप' दियाः।. बीका घोड़ों के पारखी थे।- मेवाड़ के महाराणा 
अमरसिह (प्रथम) नें' उन्हें अच्छे घोड़े खरीदने के लिए कॉठियाबाड़ - भेजा। 


+. थे -+--+-3ी अननम छीन नमन» सनमम«»भा 
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!. राजस्थान 'के भवाई; उंदभव और विकास; महेंद्र भांनावत, 
लाककला, अंक १३, पृ० र८... हे वा 


र्द्८ ] 


९ लोकरंग 


! 
वे बहुत उत्तम नध्ल के घोड़े लाये,..जिनमें .से.कुछ घोड़े राणा: नें उन्हें, भी 
- अपने लिए चुनने का आग्रह ,किया । उन्होंने. घोड़े छुन लिए । -चीकाजी3;घघुड़-. रे 
' सवारी में निपुणा थे। घुड़दौड़ के, मौक्रों, पर उनके ही चुने-: हुए घोड़े: बाजी 
_ मारते । इससे दरवारियों ने राणा को येह विश्वास द्विलाया कि :बीकाजी ने 
. अपने लिए अच्छे घोड़े पहले से ही छुन.लिये थे । और यह- कि. उरहें इस विश्वास- 
.. घात के प्रति देश से निंकाल देना चाहिए... वीकाजी को: देश, से : निकाल दिया 
..  गया। उनके साथ उनका नाई बुदरिया खबास, उनका चारण मोती ढाड़ी 
- तंथा उनकी प्रेमिका रतना पातर को. भी निकाल दिया। कहते हैं ..वीकाजी 
. कई स्थानों में गये और अंत में एक. स्थान .(वारां की राड़ी)... में शिकार 
'' खैलने गये तो फिर नहीं लौटे ।.... 


राजस्थानी भवाई वेश की ह्टि से यह एक .उल्लेखनीय प्रेमाख्यान है । 
“«. महेन्द्र भानावत ने इस कथा के प्रदर्शन का व्यौरा इस. प्रकार दिया.हैः-- ... 


. बीकाजी का अनुचर नसा सर्वप्रथम मंच पर श्राकर उपयु क्त-कथा-बीकाज़ी 
के परिचय के रूप में साजिन्दों को.. सम्बोधित करता हुआ. कहता. है।. इसके 
.. बाद वीकाजीं  तेंथा रतना पातर आते हैं। दोहों- के रूप. में उनके .वाततसिंवाद 

चलते हैं और प्रेमालाप के साथ विदा लेते हैं। 


न्ग्प 
है 


कुम्मलमेर कठारगंढ़” पानी -अ्रवली - फेर [टाई (ता वकिीप: 
न जाय-कीजो राखा कुम्भ ले, बसा कुम्मंलमेर 23000 
| « राम-राम करो रूपजी [| म्हांको - कई पूंछो।' महां को 'आवड़ो-नांवेड 
. .पूछो.] -आारवड़ो+नावड़ो श्लीदरेवार को । नाम. वीकड़ा हंडाऊं को । 


कुम्मलसेर से राणा :कुम्म उत्तरिया माथे ऋलरियाँ पाग । 

' थर थर, घूजे मालवो, घूजे उजेणी रा. .लोग,॥। .. : 5 
| वीकाजी घोड़ांरी हेड लेई ने. चाल्या...।  -घोड़ां.री-हैड़ दरवार के, नज़राने 
' “कौदी | दरवार पूछना कराई ।.क़राओ घोड़ांको.मोल ।:के घोड़ां रा मोलमोरां 
:.. सू होवा.लागा ॥- कणी की पांच. सो -मोरां...। 7 कणी की सात जो ओरों-। मोरां 


कटा 


4 


लोकरंग 


घटगी ओर घोड़ा मोल में चढ़ग्या । होतां होतां मोत्यां सू मोल होवा.लागा । 
करणी घोड़ा का पांच से मोती, कशी का स्रात्त से मोती । मोती घटम्या ने 

घोड़ा मोल में बढ़ग्या । हीरा-पन्‍ंना सू'! मोल होवा लागा। मोलां से मोल 
वण्या नहीं । तांणो घोड़ा का तंग । चित्तोड़ की सीमा में नेंगारो करायो | 
चक्‍करगटा पे घोड़ा फरवा लागा । श्रीजी का घोड़ा कूंदे वांस पे एक वरछी । 
वीकाजी का घोड़ा कूदे बांस पर दो बरछी | 


आड़ा लोगां में केवे चुगलखोर । राषयआंगरा में केवे चाड़ीखोर .। ,बढे 
चाड़ीखोर हाजिर ऊबा थका जाय । श्रीजी आगे चुगल कीदी । अन्नदाता ! 


घोड़ा में कीदो दगो। आछा घोड़ा फिरे जो वीकाजी रा ने दूबला-पातला 
श्रीजी रा 


वीकाजी रो मान थैठेई वैठग्यो । कुमान होय श्लरीजी हुकम वक्ष्यो । जावो 
सरदारां अन्ने देस मिकालो देदो । बीकाजी ने कालो घोड़ो ने कालोई सरोपाव 
देने रवांना करदो | ' 


- बीकाजी भूत का मरोड़ा कर सेल लेने मोती वजार निसरया। राय- 
आंगरा में आय ने विचांर कीदो-अठे फेर कद आावांगा ने कद घोड़ा कुदावांगा।.के 


घोड़ा रे दीदी एड़ | घोड़ो कूद्यो । माथा सू' पाग डगी । रतनादे पातर भरोखे बैठी / :., 


वोली-'खम्मां खम्माँ वीकाजी-हड़ाऊ आपरी: पागने । चुगैलंखोर श्रीजी आगे चुगली 
कीनी । पृथ्वीनाथ ?.: बीकाजी:नेः देस निकांलो. वियो थंको। रतनादे पात्तर 
वांने खम्मां गरुदराई-- दरवार कियो- 'दौ लोंडी रे लात । -भागा नहाटा रज- 
पृत ने खर्म्मा कस्तर गुदराई-।” बुदरिया,खवास का में .बीकाजी ने मुडो 
बतायो | वांरे भी दो लात। मोती सो ढाड़ी खम्मा कीदी । वांरे भी दो 
लात। यां सवा ने वीकांजी रे साथ देस निकालो मंल्यो । खेगड़ी पांव भको- 
लल्‍या है। मेल्या है छोंगा। हुवा है तलक। भर चोमासे भागा। वठऊं 
चाल्या वीकांजी। कोस-पचास पे जाय ने पाछो न्हालियो। कोई भाई, वेटो, 

उमराव मर्नावा नें अंवे। देख्यो तो रंतना पातंर मली। बीकांजी पूछयो- 
आपने पराछते करती वात को ?! 'रतंना वोली-आपरी पाग ने खम्मां कीदो 


१७० ] ५ 


35 7ज्क श्तएत 9१ कर अमल: 8 सं अककी टिक 


506 का बुक तनक कै + २ 202 आ ५8:75 (कई अंक कैए 3४८ कं ८ 26८८० सं ॥ ० 


लोकरंग,- 


चणीको। 


बीकाजी.  रतना ने साथ लेई ने चाल्या. ईडर पोंच्या- 
ईडर वागड़ जोधपुर, खठ-दिल्ली :-खुमाण::। 
ह सो अमरावां ऊपरी; घर:-च़कवे।राज'च़ूहाराः,। . 
' बठारं चाल्या 'राठौडांर/ <दस्वार में स्या-- 
' गरड़ खगां लंक गढां, मेर- पहाड़ां--मोड़। 
चन्दत बड़ा म्रतलोक “में, राज: कुलां राठोड़-॥ 
वठाऊ चाल्या पुवारसं के: दरबार में ध्यूगा--- -' 
त्रणा भाला चण पुरविया:- चूड़ावत भड़ वार; .. ८. 
दो सगता।“दो”राठोड़/जामें सारंगदेव/ पूवारोंः।। 


न हा, 


वढठाऊं च ल्‍या साड़ी आया-+ - 
सादड़ीं राण सुल्तान, वेदले राण' विदोत्तर 4 
कोंठारी' .फतमल्ल  समलसिह “ सलुमरें 
वठाऊं चाल्या देवरिये आया++ । 
देवेस्यिः दूरा। पड़े पीरा-पंड़े "पुकार दे .ब्हए 
वेठा कानसिंह मोहनसिंहः सूंरा .रसें/सिंकाइओ।ं ० / ते ५ हे 
( परीप्राज्याप- न-कीजिये,- अलग़ रहिये: आप:-। - * 
! जो:करसी:-सो प्रावसी, /कुरा जेटा-कुण-बाप।। 23520 5६ 
;कड़:कंद्रो रो >-हाथ;कासड़ी घाती-तरो-वो-देस। 
राड़ी-थोड़ी जे: घणी;- आछो;-कांठर-देस- ॥ 


वठारा चाल्या जाकरेपोंच्या--- « ५ | ५ 5. -+ 
जगत:विराजे--जावरे,- अवछर न्हांकी-नीम- 
हरीसिप्र-घर:उपस्या: मोटा: राजा: श्रीखीम/। 
एकरा- दसा:जारो .: एकण :दसा:पत्ना;कोट.).. ५; जूता" 
है -. चड़िया: राणा-खीमसिधजी-हुई-नंगारे--चोट ॥। 
' “चठाऊ रतलामआया-+ 7: , 5 - 


[ शछर 


लोकरंग 


ब्रज वन्‍्द घराड़ अजव बण्यो । जो 
ऊंकारो रायजादी रतलाम सेर सुण्यो!। 455 
वठाऊं चाल्या उज्जैन गया-- 
उजेणी नगरी सपरा तीरथ ब्रा वांचे वेद | 
नारद मुनि सेवा करे आछा पधारों उमेद ॥ 
वठाऊं चाल्या मंदसोर आया-- 
खानपरो खरदीपरो, . चन्दरपरों चकोर॥- 
जाजो कंथा थें मालवे, डावी मेल दसोर.। 
वठाऊं चाल्या सीतामऊ आया--ः. 
' सीतामऊ सकल : 'कौजे, व्राजे त्रमंगल वाजा. 
कामण्यां मोहीण्यां वसे हरीसिंघजी राजा |. 
वठाऊं चाल्या-समपुरे आया--- . : - जे 
रामपुरों - द्रगभाण को देखत .भागे भूख. .. 
घर घर नार पदमणी,आंगरा चम्पा रूख ॥ , . .. .. 
वठेई बारां की. सड़ी में वीकाजी, रतनादे पातर, : बुदरियों ख़वास, तीनां 
ही सिकार खैलवा गिया. जो बठेई कठे लापंता वेईग्या जांरो पतोई नी लागो । 


( इतने में वीकाजी वे उनकी रानी भरा जांते हैं ) 
वीकाजी 5 दृदालो दखें पालंणों, संदो नवाली वेसः। 
सांरां पेली समरंजी, गवरी' नंद 'गणेंस ॥। 
विघने हरण मंगंल करण, होते बुद्धि. परकास | 
नाम लेत गणेस को होत सच्रु- कानास क॥ ० «४7 


राणी . : चितौड़ तलेटी वांवड़ों,राणी रतनादे पंरियार । 

सूतो “नगर जगावजे, भांफर के' कणंकार ॥ 
घीकाजी : हवे नगारा टांमका; हंवे हस्तियाँ- संमोन | . 

रुले नाथ चितौड़, -रंगः जवानी रोनं व -. 
राणी : हाथी वगसर हठ करण, हवे दान-सनमाव 4. ८7... 


श्र ] 





' वीकाजी 


हज राणी ; 


की वीकाजी ५... भाटा सीनी बाबवड़ी चूने मेली ढोल । .. 


राशी 


बीकाजी 


॒ । बीकार्ज काजी :. 


राणी 
“ बीोकाजी 


राणी 


बीकानी 2 ४ 


'“लोकरंग 


एकबार फेर पदारजो, जोखां कर-राख जवान ॥। 
: जवान राख .जासी नृहीं-ये+वातां .अखियात । 
भरत खण्ड जाम दीप में नज उदियापुर नाथ ॥। 


+ 


4... वाजण लागा वायरा, उड़न लागी -खेह ।. 


.. -चालण लागा सायबा, टूट: लागी. नेह ॥ 
... » जांजे सजना साठ कोस, साठां.पर फेर क़ोस श्रसीह । 
: तन फाटा मन उचरुया, मोल्या से प्रीव कस्ीह..।। : 


रन 


“7 “४ बणी को पाणी कुणंपीवे,-जगंत मेली क्रकोल,। 


शा 


न्‍ा रराणी गज 


डे कमर कटारो बॉकडो, दीखण को भोटयार । 


म्‌ जाणू जुग ठेरसी, उंठयो न एकर वार ॥ 

:. थोथो बड़ो जो थोर को, कांटा से भरपूर । 
जजांसे कपंड़ो /फाट्सी, 'वॉसे रहिये दूर व 
चोली: खना ऊँ पार्टकीं,. बत्तीसी बन्द लगाय । 
भला वाप की बेटी छ्हेतों छतियां राख छंपाय 
छतियां:छपाई ना छपे, लागे गांठ का दाम । ४ * 
ऐस ठेरा छोड़ जंब;:“मुख पर:पड़ें लगाम. 

ओछे; पाने: झामली,. तीखेः-पाने ::खजुर 


री] 


: “5, दरों सु; दांत्यां। करे, लाम्वीः पूछ! लंगूर, ।। 


3- ::खरत गाड़ी में चरतंघरा।,गंडकां भेंल्यो कपास ।:' 

: .. भरे भादवे छागा. ने वाली; कई रांडां को विसासे॥ 

. झ्ाप रिसालू सायवा,- 'थोड़ीक-रीस वच्काय । 
मां अवला .को,कई मारवो, थां क्षत्री भूंगाय ॥ , .. .. 
केाच कटोरा नण घन, मोती माणक मनन 

- ' अतरा फूदया ना. संदे, थूं पेली राख जतन्न ॥ 

'.. 'सूरजःकेव्सेस करंण, :कररं के सूरंज।एके 

मां, सरीखी, मोकली,-व्यापहमारेए एंक पर एड : 


_. $+ 


[ १७३- 


“लोक्षरंग 


वीकाजी : . तिरिया आगल जात, नर कोई जीत्या नहीं । 
नम्यो तरलोकीनांथ, राधा श्रागे राजिया ॥7 
भाषा ह मी 

गुजरातीवेशों में संवाद की भापा का स्वरूप बहुत ही मिश्रित होता है । 
निकटवर्ती राज्यों की भाषा के साथ चरित्र के श्रनुकूल शब्दों का मुकत उपयोग 
ध्यान देने योग्य है । उदाहरण के लिए 'कान गोपी” वेश में राधिका श्रपनी 
मिलीजुली भाषा में इस प्रकार बोलती है--- 


*««*सुनत है सुखानन्दजी, वृन्दावन की कुज गलन में श्रीकिसन ने रास 
वनाया । सोल हजार से रंगे रमिया । हमारी हुई तकरार । महाराज-रीसा 
के चला गया है, सो हमको मिला दो । . . .... ५, - . 

राधिका का एक और संवाद देखिए-- हे | गे 

सुनत है सुखानन्दजी, हमारा नाम राधिका. ये जाम्बुवती, सतभामा 
रुक्मिणी हम चार श्राये हैं.। महाराज-कुब्जा:में लुब्ध हो गया । अबः कोई गोकुल 
मधुरा में जावे तो मैं चन्दनहार दे दर्ऊँगी । 

उक्त वेश में नायक सुखानन्द ग्रुंजरादी- में. बोलंता है। राधिका श्र 
गोपियाँ जो गीत: गाती हैं. वे सभी गुजराती में होते हैं ।> इंसमें कृष्ण मिलीजुली- 
हिन्दी में बोलते हैं । : भाषा के प्रति भवाई करने वाले बहुत स्वच्छन्दं हैं। उनके ' 
समक्ष थोथी साहित्यिकता अंथवा स्थानीय भाषा के विंशिष्द आग्रह एवं उसकी 
विशुद्धता का लक्ष्य. कभीःनहीं रहा । हिन्दी के पाठकों के लिए यहां, 'जंसमा- 
झ्ोडण” नामक:वेश के एक अंश उदेद्ध[. तकिया जा रहा है--- 

जदमा श्रोडरानों वेश 
' ( अप्सराशो हाथ मां वलती काकड़ी धंरीने गीत नृत्य शुरू करे छे ) 


लन्ड जि न अना चनजओ 


. राजस्थान के भवाई. ::उद्भव और विंकास;- महेन्द्र -भानावत॑, 
लोककला; अंक १३, पृ०४०-प्रे- / "हा ४ 


९७४ ] 


लोकरंग 


तमे चालो मारी- सैयरी 
जल भरवांने जइृए- 


:“जल:- भरवाने .जइए 


, *- झुडा घुडुला हाथ लइ॒ए भारी सयरो 
(थोड़ी वार नृत्य चाल्या पछी ऋषि श्राँख खोले छे अरने श्रेकीट से अप्सेरांत्रो 
सामें जोई रहे छे । पी स्वागत वोले छे) " 
: ऋषि: श्रव ये लोग को देखकर हम प्रसंचेः हो गये (प्रकाओं) अश्रेवें प्रच्छे- 
अच्छे राग और 'नोच होने दो । 


 अप्पसरा : १ 


(अप्सराओ गाय छें अने नाचेछ्ले) 7 


मांरा जटाणा जोगी आ्रांवो रे 
तमने' फूलंडिये  वंचांबु: रे 
- भरा भंमराणोजोगी श्रावों रे 
तमंने  चंदनीएं' छंटावूं रे 
मारा घार्वलियाणां श्रावो' रे 


: “मारा कामलियाणा' आंवो रे 


तमने भावतां भोजन- लांबुं रे 
 सारा-जटाणा जोगी 
भ्रमेराणांजोगी प्रॉवो रे... / - 


, ऋषि : भव दूसरा गीत गा । हम तुमारे गीत से परंसन हैं । 


श्रप्सरा : २ 


अलवेंला ऋषिराज . 
'रमवा जमवा आधिया रे 


*. ४ 'जंठाणों जोगीराज 
: क्यों बक्क सम लाविया रे 


“झलवेला ऋषिराज 


[ १७४ 


लोक्रंग 


मारा जटाणां. जोगीराज । 
रमवा जमवा आविया रे 


(नाच करी चरो श्रप्सराशो एक : वाजू पर उभी रही छे। ऋषि उठीने 
दरेकना मों आगरा मशाल धरी . तेमने ध्यानथी जुए छे, पहेली अप्पसरा ने प्रइन 


करे छे । ) 
ऋषि : 

« अप्सरा १३ : 
ऋषि : 
अ्प्सरा २ ६ 
ऋषि : 
अप्सरा ३ : 
ऋषि : 
अ्रप्सरा १: 


अप्सरा २ : 
ऋषि $ 


कामकुण्डला 


जुओ महाराज, 


$ मम 


तेरा नाम क्‍यों ? 


|. . हीरापरी । कु. > आर न 


ना, ना (वीजीने) तेरा नाम क्या 
: लीलमपरी ।+ 7, एप ; 
ऊंहु (चीजीने) तेरा ? ९० जज कम 
-कामकुण्डला 
त्तेरेकु भोग देता पड़ेगा । ह 
-हम सव आपकी . सेवा, वजावेंगे, मैं गीत गाऊंगी, ये 
'लीलमपरी ढोल-वजावेगी,-महाराज । 
ओर क़ामकुण्डला वाचेगी ।-.- 
हीं नहीं, -ये -कामकुण्डला --रहेगी और तमेरा हमकु 
काम, नहीं .। कक ः 
( गाय छे. अने.नाचे छे ) 


कम ग्राशुंवोलो छो महाराज ! 
<पपसी - शुं .लपसी .पड़ो -छी. ? ,; :--- 


कर (७7० 8 


तमने आावुं शोमें के मुनिराज ! -.  - 

तपसी झुं लपसी - पड़ो छो ? 

तमारी जठाना सम... ' ' 
ऋषिराज.......-तपसी थ॑ लपसी पड़ोछो ? . 


हु रूपाणी ओेटले तमारो ने मारो-मेल नहिं खाय । 


ऋषि ४ शो हो, तने झठेलुं अ्भिमान ? .जा पृथ्वी पर जन्म ले अने त्तारी रूपाणी 


१७६ | 


लोकरंग 


“०, “तो बर काणोकूबड़ थजो |? :: 

/ भवाई नांठकों की भाषा में हिन्दी का पुट इस बात का प्रमाण है कि गुज- 
-. रात में सर्वंसाधारंण व्येक्ति हिन्दी का प्रयोग शताब्दियों से करते रहे हैं। उनके 
' लिये व्यावहारिक भांधो को समंभने में तंनिक भी कठिनाई अ्रनुभव नहीं की 
/ जातीं। . / 

2 गुजरात के भवाई में प्रमुख संचालक, नायक से अपेक्षा की जाती है कि वह 

_- न केवल निर्देश ही करे, वल्कि छोटे प्रहसनों की रंगस्थली में एक क्रम भी प्रदान 
:«. करता रहे | कहीं-कहीं भवाई के आरम्भ में नायकसहित सभी पात्र गर्वी गाते 
 हैं। फिर नायक ही एक परिधि खींच कर अभिनय का स्थल नियत करता है। 

.. इसे. “चांचर' या “पौढ़' , कहा जाता है । वादक इसी पौढ़ में बैठते हैं और वहीं 
:.. बैठकर मां अंबा की समवेत स्तुति करते हैं । मश्ाल जलाकर नाई अभिनय 
सा हेतु: भ्रानेवाले. पात्रों का पथ .आलोकित करता है .। मशालपपात्र के इतने 

. करीब-लायी जाती है कि अंधेरे में बैठे दर्शकों को चरित्र की पहचान करने में. 
5. आसानी हो । 

५. अभिनेता 
.... गुजरात के कई भवाईशभिनेताओं के नाम बहुत प्रसिद्ध हैं । स्त्री का 
.. स्वॉग लेनेवाले जयेइकेरमोजंक सुंन्दरी, मूलचन्द वल्‍लभ, लाबुभाई, प्राणसु्ख 


 : नायक: उल्लेखनीय 'कॉँचलिया' माने गये हैं । मोतीराम नायक, शामलाल 
. वल्लभ और .दुलेभराव पूरिया ने व्यावसाथिक नाटक कम्पनियाँ खुल जाने के वाद 


भी अ्रपना घंच्रा नहीं छोड़ा,जवकि. इनके -वहुतसे साथी नाटक कम्पनियों की नौकरी 
' करने।लगे .. झ्राजकल. विदठलदांस त्रिभुवन॒दास नायक (.काँचलिया ); विप्सुराम * 


. नायक, -शकरलाल: झौर अ्रमृंतलाल, पसारावाला भवाईक्षेत्र -में चचित व्यक्ति 


हैं। एक. उल्लेखनीय नाम दीन गांधी का भी है। इस महिला ने गुजराती नाटकों 
"व. गुजराती लोकसाहित्यमाला (मण॒कों पहलो सं- १६५७); संग्राहक- 
'चुधा वहन र. देसाई, पृष्ठ ४४१-४३. 
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में स्वेप्रथम भवाई का उपयोग किया। इसने १६४४ के लगभग एक लोकभवाई की 
रचना की और उसमें 'रंगली' नामक नये पात्र: की सृष्टि की | उसने स्वयं-रंगली 
का अभिनय किया तथा अपनी कति में: बम्वई के जीवन-को बहुत ही; व्यंग्यात्मक 
ढंग से प्रस्तुत किया । रंगलो.ओऔर रंगली-दोनों. पतिपत्नी एक गाँव से चलकर 
वम्बई में आते हैं | वम्बई में इन्हें वस कंडक्टर, चोरवाजार करनेवाला व्यापारी 
आदि चरित्र अलग-अलगश मिलते हैं. ।. कई वेश्ों में एक श्र खला-इस प्रकार 
संयोजित की-जाती है । १६५४ में दीना श्रौर सुन्दरी (जयशंकर भोजक) दोनों 
ने रसिकलाल पारिख के नाटक “मैनागुजरी' का “निर्देशन किया. । यह रचना 
भी भवाई के रंग की थी । को ३छ व न! 

लगभग पांच सौ वर्षो से भवाई का प्रभाव गुजरात, राजस्थान अथवा 
मालवा के सीमावर्ती क्षेत्र में बना हुआ है | काठियावाड़ और कंच्छ में ग्रयवा 
राजस्थान के कई भागों में आज भी अनेक भवाई  मंडुलियाँ वेश प्रदर्शित कर . 
अपनी जीविका चलाती हैं । राजस्थान में भवाई फिर भी - अपनी विशेषताओं 
को स्थानीय 'ख्याल' की तुलना में अधिक उत्त्कर्ष नहीं दे सका । मंगर गुजरात 
में भवाई ने अवश्य अपना वेशिप्स्थ सम्हाल कर रखा है । इतना ही नहीं उसका. . 
परोक्ष प्रभाव -भी गुजराती नाटक के विकास पर पड़ा है। यद्यपि एक और अन्य 
प्रकार का-मनोरंजन भी गुजरात में प्रचलित है जिस पर मथुरा के रासों का प्रभाव 
है। वंष्ण॒वों के प्रभाव से ही उसमें राधा-कृष्ण की लीलाएँ और -.अम्बामाता की 
पूजा का प्रचलन हुआ + मी मी 

१६ वीं शताब्दी के पदरचात्‌ -नवीन नाटक जो मंच पर आये उनमें अधिकांश 
छपे नहीं । भवाई. के भाग्य में भी लिपिबद्धता पहले से ही व थी । ऐसी स्थिति . 
में भवाई का स्पष्ट विकास अंकित किया जाना पूर्ण सम्भव नहीं है.। 


औ--+४६ 


जात्रा 


डॉ० भाशुतोष भद्टाचार्ये 


5... बंगाल के शहर और गाँवों में सभी वरगां के लोगों का सर्वाधिक लोकप्रिय 
. : मनोरंजन जाता है । अपने सारे आकपरा के बावजूद आधुर्निक धियेटर, सिनेमा 


हा और नृत्यनाख्य जात्रा की स्थान लेने में असमर्थ रहे हैं । इससे इसकी लोक- 


' प्रियंतां दिन प्रतिदिन बढती ही जा रही हैं । कार संभवतः यह हैं कि इसका 
' आधार परम्परा केमूल में निहित हमारे जीवन क सतत परिवर्तनशील ढाँचे 

+ के अनुरूप अपने आापकों ढाल लेने की अद्भुत क्षमता है ।" वंगाल में जाता की ' 
४». परम्परा लथभग एक हजाद वर पुरानी: है जो यहाँ के जनजीवन में बहुत गहरी *' 


'* *बैढी हुई है । 


लोकनाय्य और ज्ञास्त्रीये नाटक ... .. 
भरत ने अपने नांव्यशास्त्र में प्रधानत भारतीय शास्त्रीय नाठके की ही 
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चर्चा की है किन्तु इसमें कहीं-कहीं हमें उस समय सामान्य लोगों के बीच प्रच- 
लित लोकघर्मी नाठकों का उल्लेख भी देखने को मिलता है । यह निविवाद रूप 
से नहीं कहा जा सकता कि लोकनास्य ही आगे चलकर शास्त्रीय नाठकों का 
रूप धारण करते हैं। यद्यपि कभी-कभी ऐसा होता भी है । ऐसा प्रतीत होता 
है कि भरत के समय में प्रचलित लोकनाथ्य बिना किसी प्रकार के शास्त्रीय - 
संस्कृत नाटक द्वारा प्रभावित हुए स्वतंत्र रूप से विकसित होते रहे । ईसा की 
लगभग दो शताब्दी पूर्व जब सिकन्दर महानु मे भारत पर श्राक्मण किया तब. 
यूनानी-नाटकों के प्रभाव से भारतीय नाटक को नवीन प्रोत्साहन मिला और 
अन्तत: उसने अपना शास्त्रीय स्वरूप विकसित किया । 
वेदिक साहित्य में नाव्ययतत्त्व है 
नाटक के तत्त्व वेदिक साहित्य तक में देखे जा सकते हैं ।. उस समय 
तक 5नका कोई शास्त्रीय स्वरूप विकसित नहीं हुआ था किन्तु फिर भी बंगाल 
और श्रन्य स्थानों पर मध्यकाल में जँसे लोकनाव्य प्रचलित थे उनसे इनका 
स्वरूप काफी मिलता है । उदाहरणार्थ जिस प्रकार के संवाद ऋग्वेद में यम 
ओऔर-यम्री- तथा: पुरुवा और उर्वशी के बीच प्रयुक्त होते हैं उनसे यह किचित्‌ भी. 
वोध नहीं होता कि वे आगे चलकर भारतीय ज्ञास्त्रीय नाटक के रूप में विकसित 
हुए .। किन्तु.फ़िर भी यह. सत्य है कि कालिदास ने पुरुरा श्रोर, उवंशी के 
संवादों में प्रयुक्त कलेवर का उपयोग अपने नाटकों में .किया था-। 
लॉक न्य- परम्परा... 6, हक ५० व 2 कक है जनक 8 
लोकनास्य: का :व्रिकास .पुर्रातः स्वतेत्ररूप से हुआ. । - शास्त्रीय नाटक, ने 
न तो -इसे किसी भांति-प्रभाविंत: किया और न-ही: वह:इसे, झपने में मिला सका: 
अ्रथवा इसका स्थान, ले)सका।"।. जिस: समय शास्त्रीय: नाटक का विकास 5: 
अपने - चर्मोत्कर्प:पर-था उस समय:भी वभारत- के विभिन्‍न :-भागों: में: /लोकताटेय- 
सामान्यवर्ग के लोगों के बीच अपनी स्वतंत्र भूमिका निभा रहा था। वस्तुतःः 
संस्क्रत ज॑ंसी भाषा में, जो किसी भी काल में इस. देश में किसी क्षेत्र की भाषा... 
नहीं रही, भारतीय थ्ास्वीय नाटक कालिदास औ्रौर भवशभूति जैसे. विद्वान नाटक- 
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... कारों द्वरा लिखा जाकर भी एक छोटे वर्ग तक ही सीमित रह गया। कला 


: का व्यवहृत रूप होने के बजाय इसका स्वरूप परम्परागत शैली में लिखित साहित्य 
का: ही रहा । किन्तु जिस लोकनाथ्य का उद्भव मानव संस्कृति की किसी 
. श्रत्यंत भ्रादिभ अवस्था में किसी जादूटोने में विश्वास अभ्रथवा किसी धार्मिक 
- उत्सव के ग्रायोजन के फलस्वरूप हुआ था उप्तकी लोकप्रियता अशिक्षितवर्ग में 
' बराबर बनी ही रही । -वैसे कई प्रकार के माजिक ऐतिहासिक. कारणों से 
भारत-के विभिन्‍न. भागों में इन्होंने अपने स्वतंत्र गुण वि सित कर लिए । 
:. कार्यपद में वरिएत नोट्यरूप 

“४ दंगाली भाषा के प्राचीनतम नमूनों में, जिन्हें कुछ विद्वानों ने सातवीं तथा 
_नबीं शताब्दी के मध्य के तथ' कुछ ने नवीं श्र वारहवीं शताब्दी के मध्य के बताए 
: हूं, वाठक के जो सूत्र मिलते हैं उनका रूप अवश्य ही लोकनाथ्य का रहा होगा ) 
“'कार्यपद! नामक ग्रन्थ में, जिसमें बुद्धघर्म की महायान शाखा के एक लुप्त होते 


है हुए वर्ग द्वारा लिखित कुछ रहस्यात्मक गीत हैं, हम एक “बुद्ध नाठकः का वर्णु- 


न पाते हैं। हमें यह ज्ञात नहीं कि इस माटक के प्रदर्शन की वास्तविक प्रक्रिया 
“कसी रही होगी. किन्तु इस अवसर पर भयुक्त गेनेवाले कुछ वाद्ययंत्रों के वर्णन से 
: यह स्पप्ट-होजाता है कि यह एक प्रकार का संगीत नाटक था। इसमें अभिनय के 
: साथ-साथ नृत्य व संगीत चलता था । इसके वाद के बंगाली लोकनास्य के शुरा 


० और स्वरूप का अध्ययन कर हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि.कार्य पद में वर्णित 


. शठक का स्वरूप भी लगभग उनके जैसा ही था। इससे सहज ही यह अनुमान 
लगाया -जा सकता. है कि हमारे यहां सातवीं श्र वारहवीं शताब्दी के बीच 
'लोकनांख्य का एक निद्चिचत .स्वरूप निर्धारित हो चुका था । 


गोतगोविन्द्र :.एक संगीतरूपक 


: बारहवीं सदी में वंगाल- के अन्तिम हिन्दू राजा लक्ष्मणसेन ' “के दरवारी 
'कवि:लय्ंदेव द्वारा एक अन्य महत्वपूर्ण .कृति .'ग़ीतगोविन्द: की रचना की गई 4 
: यह: रचना संस्कृत. में है, किन्तु विद्वानों का ऐसा मत है'कि मूलतः '.यह, वहां 
...._ की तत्कालीन बलचाल की भाषा में लिखी गई.थी।: परन्तु .चू कि उस; समय 


[१८5१. 


लोकरंग 


राज्याश्रय केवल संस्कृत को हीं प्राप्त था, अत: आगे चलकरः संभवतः." इसका 
श्रनुवाद संस्कृत में कर दिया. गयाप यह रचना संस्कृत की रूढ़. शैली में लिखी 
प्रतीतः नहीं. होती । इसका. सम्पूर्ण स्वरूप संगीत-नाटकमंय है। इसका' 
अभिनय संगीत व नृत्य के साथ किया जाता था जो आज भी बंगाली: लोक-- 
नाथ्य के मुख्य तत्त्व माने जाते हैं। 
पीतगोंविन्द! के संवाद श्रत्य॑ंत साधारण शैली -में लिखे हुए हैं जो सांगी- 
अगवा गीतिकाव्य से लगते हैं । अपने इस ग्रुण में वे! कालिंदास की 
संस्कृत शैली से सवंथा भिन्‍न हैं। बीच-बीच में संगीत की. गतों श्रथंचा" गीतों 
व्यवधान से इसके. कथानक में काफी धिखराव आगया है. 4 उननीसवीं शताब्दी - 
तक बंगाली लोकनास्य- की ये-ही प्रमुख विज्येप्रताएं,थीं । यद्यपि 'कार्यपद. 
में हमें लोकनाट्य का-केवल परोक्ष वर्णान-ही मिलता है किन्तु. गीतगोविच्दः में 
हमें- इसका निश्चित व: मूर्तेरूप परिलक्षित होता है,।' इसके - बाद. के - बंगाली 
लोकनाटचः के साहित्यिक प्रमाण बरावर मिल जाते हैं- 


धोमिक मोड़ ह 
... गीतेयोविन्द' कींसांगीतिक परम्परा के आधार पर लगभग दो शताब्दी 
बाद पूर्व मध्यकाल की एके महत्त्वपूर्ण वर्गाली कृतिं और है' जिसके प्ररेता कवि 
छीदास, थे। “श्रीकृष्ण कीतंन'! नामक यह रचना लोक स्वरूप के अ्रंधिक . ' 
निकट हैं। यंद्रपि इसमें श्रीमदृभागवत (और बहुत श्रशों में महाभारत) 
नायक श्रीक्षष्ण की लीलाजों का वर्णन है किन्तु फिर भी जिने कथाओं की इंसका 
शआ्रावार बताया गया है वे रूढ़ें हिन्दू-कंधाएँ न होकर -केवंलू जन-सामान्य में प्रच- 
लित कथाएँ हैं। इस रचना का संम्पूर्ण कलेंवर केत्रल' तीन पात्रों; कृष्ण, 
उनकी प्रिया राधा और एक कुटनी जिसका नामे बंदाई हैं, के संवादों! के रूप॑ 
में है। श्रीकृप्ण कीतंन लिखे जाने- के एक झतंव्दी कें भीतर: ही. बंगाल में 
चैतन्य का प्रादुर्भाव/हुओ- जो बंगाली वैष्णव घर्मं के प्रणेता थे. और: जिन्होंने 


है 


. अपने भुख्य आराध्य राधा व कृष्ण का नार्म: व-केवल बंगाल के - चारों. कोनों 


'तक वरव उसकी सीमाश्रों कें: पार भी बहुत दूर-दूर तकः फैलाया । 


श्र ] 
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>>». समस्त बंगाल के सामाजिक जीवन पर च॑तन्य के नवीन घामिक उपदेशों 
5 का व्यापक प्रभाव .पड़ा। इस काल में लोकनाव्य ने भी इस दिशा में कम 
: महत्वपूर्ण कार्य नहीं किया. क्योंकि उस समय इसका सुरुय कथानक केवल 
_राघा और कृष्ण की लीलाएं ही थी। चैतन्य के ही एक शिष्य द्वारा लिखित 
' उनके एक जीवनवृत्त में पर्याप्त विस्तार के साथ इस वात का मनोरंजक 
वर्णन मिलता है कि.किस प्रकार एक बार स्वयं उन्होंने एक लोकनाटक 


. . - में अभिनय किया | यह घटना १६ वीं शताब्दी के पृ्वाद्ध की है जबकि चैतन्य 


“ने संयास नहीं लिया था.। इस नाटक में स्वयं चैतन्य ने श्रीकृष्ण की श्रनु- 


हे . रागिनी भार्या रुक्मिणी की भूमिका अ्रदा की जबकि उनके शिष्यों ने उनकी 


आयु व उनके रूप की. उपयुक्तता के श्रतुसार विभिन्‍न पुरुष श्रथवा नारी पात्रों 
का अभिनय किया । बंगाल में लोकनाट्य के प्रदशन का यह प्रथम साहित्यिक 
: भ्रमाण है।. यद्यपि सही रूप से यह नहीं कहा जा सकता कि इस प्रकार का 
. अभिनय किस.नाम से लोकजीवन में प्रचलित रहा होगा परन्तु श्रनुमान के आ्राधार 
“पर यह अवश्य कहा जा सकता है कि शायद क्ृष्ण-कथा-गाथा पर आझ्राधारित 
: होने. के कारण :“कृष्ण यात्रा' के नाम से इसका प्रचलन रहा हो । 

जात्रा : उत्पत्ति और श्र्थे 

,... जात्रा' शब्द की उत्पत्ति, के संबंध में कोई यथेष्ट प्रमाण नहीं मिलते । 
....ऊँछ लोग :इसकी .उत्पत्ति संस्क्रत से मानते हैं । अ्रठारहवीं शताब्दी से ही “जात्रा' 
: “शब्द का प्रयोग - लोकनाट्य के अर्थ में होता रहा है ॥ इस युग- में कुछ सामाजिक 

- - उत्सवों, पर संगीत के साथ एक विशिष्ट प्रकार का नृत्य किया जाता :था जो 

 नाट्गीत' के नाम से प्रचलित था. । “ताटगीत' का शाब्दिक श्रथे नृत्य व- गीत 
होता है । किन्तु. 'कृष्णयात्रा' में हमें सिर्फ: गीत ही मिलते: हैं; नृत्य 
“नहीं ।-“इसलिए ऐसा लगता है कि मध्ययुगीन बंगाल का 'नाटगीत' एंक दुसरे 
: ही प्रकार का; लोकनादय था जो अन्ततंः या तो- 'कृष्णयात्रा” के साथ एकाकार 


५ “होकर. लुप्त होगयांः अथवा. किसी दूसरे-ही रूप में केवल , लौकिक परम्परा : के 
तौर पर ही जीवित रहां । ! 


- [. ८३ 


लोकरंग 


विंबयवस्तु 


यह सही है कि बंगाली वैष्णव सम्प्रदाय के प्रसार के बाद से बंगाली 
लोकनाट्य के कथानक केवल राघा और कृष्ण की कथाएँ ही रह गई । उन्नीं- 
सवीं शताब्दी के प्रारंभिक काल से बंगाल के जनजीवन पर वप्णवघरमम का प्रभाव 
क्षीण होने लगा और क्ृष्णकथाओं के अतिरिक्त श्रन्य पौराणिक, लौकिक व 
रूढ़िमुक्त विपय भी 'जात्रा' के अंग बनने लगे । उन्‍नीसवीं शताब्दी के प्रारंभ 
में ही हमें महाभारत के एक आख्यान पर श्राघारित 'नलदमयंती जानना” मिल 
जाती है जिसका कृप्ण व राधा की कथा से कोई संबंध नहीं है । इसी'समय 
'एक अन्य लोकनाटक की भी रचना हुई जिसका नाम “विद्यासुन्दर जांच था । 
'यह न केवल क्ृष्णकथा से सर्वेथा स्वतंत्र था, श्रपितु सभी अर्थों में पर्णातः -धर्म- 
_निरपेक्ष भीथा । यह एक ज्ञास्त्रवजित प्रेम-प्रसंग' पर आश्राधारित नाटक था 
' और किसी भी प्रकार की आराध्यात्मिक ग्रथवा घामिक भक्ति की भावना से शून्य 
'थां। इस प्रकार हम देखते है कि उन्‍्नीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ से बंगाली 'जात्रा” 
का प्रवाह घामिकता से हटकर लौकिक हो गया । साम्प्रदायिक अश्रवरोध के 
हटते ही 'जात्रा' अपने स्वरूप, तकनीक और कथानक की हृष्टि से पूर्शात: स्वतंत्र 
हो गई। अब तो इसमें कई प्रकार के विपयों का समावेश हो-गया है। 
'कथानक -. -:- ८ ह ; 
उन्नीसबीं शताव्दी के. मध्य में तत्कालीन: लोगों द्वारा "कुछ सामाजिक 
: सुधारों की श्रावंश्यकता -अनुभव की जाने लगी और इस हेतु प्राचीन हिन्दू आदझशों 
के पुनरुत्थान का प्रय॑त्तन-किया गया । 'जात्रा ने भी इस प्रवसर को लाभ उठा 
“पौराणिक कथाओं से कथानक लेकर रूंढ़िवादी हिन्दू आदझों .कां प्रचार प्रारम्भ 
* कर दिया।. उसी-समय इस देश में अ्रग्नेजी:शिक्षा “का प्रसार हुआ और अनेंक 
: बंगाली लेखकों हारा: शेक्संपीयर के दुःखान्त नाटकों की नकल 7पर- वैसे ही 
“दुःखात्त;नाटक लिखे गए-। : अ्रग्नेजी शिक्षा के असार से. पूर्व “जाता में दुःखान्त 
'नाटकों का ग्रवेश-नहीं.हुआ था हेर. कथानक : का >अन्तः सुखमंय होता था । 
किन्तु इस समय से “जात्रा' के कथानक दुःखान्त भी होने लगे। यंत्रपि' प्रारम्भ 
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“में जान्नाप्रेमियोंने/इस परिवत्तेत का विरोध किया-: किन्तु थोड़े ही वर्षों में अंग्रेजी 
'विक्षा के और अधिक प्रसार के साथ-साथ .इस नए तत्त्व को:भी “ पचाकर अपना 
“लिया गया । 


ई 


पौरारिक प्रसंग : * 


: “इसी काल में भारत के दो प्रसिद्ध महाकांव्यों 'रामांयण! व “महाभारत 
तथा कुछ॑ दूसरे छोटे-बड़े पुराणों की केथा पर आ्राधांरित एक नई प्रकार की 


.  ज्ञाव्रा का प्रादुर्भाव “हुआ जिसे पौराणिक जात्रा' कहा जाता था । सचु अंठारंह 
“सौ वहत्तेर में कलकत्ता में एक लोकमंच की स्थांपना हुई ॥ 'इस समय जीवन के 


“उच्च नैतिक वे आ्रात्मिक मूल्यों का ज्ञान कराने वाले पौराणिक नाटंकों' की बड़ी 
“मांग थी और कलकत्ता में ये अ्रक्सर-खेले जाते थे । तत्कालीन 'जानाएँ सोधा- 
_'रंणतं: कलकत्ता मंच से ही अरणा लेती थीं। अतएुच जब - वहां पौरारिक 


.भांटकं खेले जा रहे थे तव इन “जात्ांग्रों ने चल-वियेटर की भूमिका के रूप में 
“बसे ही कथानकों को आंधार बनाना प्रारम्भ कर दिया । 'उननीसवीं ' शताब्दी के 


उत्तराद्ध में जात्रा द्वारा प्रर्चारित विचारों ने बंगाल के लोगों पर, खास तौर पर 


ग्रामीण क्षेत्र में वसने वालों पर; व्यापक प्रभाव डाला। परम्परागत शैली के 


सारे वर्सुनात्मक गीत श्रौर संगीत 'जात्राकी तकनीक आर शेली के प्रभाव क्षेत्र 
में आ गये । परिणाम स्वरूप 'रामायण' की पुरातन कथा-ने-भी:; वहुत हृद तक 


एक जाना का रूप ले लिया और इसे “राम जात्रा' कहा जाने लगा। दसरी 
प्राचीन कथाओ्रों के स्वरूप में भी इसी प्रकार का परिवर्तन हुआ। जिसके फंलस्वरूप 
हमें “चण्डी-जान्ना' के देर्शन होते हैं जो सुप्रंसिद्ध देवी चंण्डीं के -कथानक पर 


आधारित लोकनाट्य है। इसी प्रकार की' एंक' श्रत्य यात्रा भाशान जोत्रां 


जो सर्पों की देवी मानसा की केथा पर भ्राधारित है। “भाशान' का श्रेर्थ बंगाली 


में नदी के प्रवाह के साथ वहना होता है और चूंकि मानसा की कथा में लखिंन्दर 
_ की देह के साथ नांयिका वेहुला' के बहने का वर्णन है, अतः इसे “भाशाने-- 


कड़े हे 


जात्रा'कहाजाता है।_.. .. की 8 अप 
प्रथमजात्रा कं + ए निफ्य हैं. हल शा नंद हे. 
. 'ऑरम्सिक काल की #प्णुजातनां का मुख्य गुण येह था कि इसमें किसी 





लोक्षरंग 


भी प्रकार के नृत्य श्रथवा गद्य-संवाद ; नहीं होते थे किन्तु उन्नीसवीं दवत्ताब्दी में 
जब जात्रा ने श्रपना स्वतंत्र व घर्मनिरपेक्ष रूप विकसित कर लिया तब इसमें 
नृत्य का महत्त्वपूर्णोी स्थान वन गया तथा तत्कालीन नाटक के अनुकरण पर इसमें 
गद्य भ्रथवा अतुकान्त छन्द में लिखे गए संवाद भी स्थान पाने लगे । “विद्यासुन्दर 
जात्रा' जिसका रचनाभिनय उननीसवीं शताब्दी के प्रारंभिक काल में हुआ, बंगाल 
की प्रथम “जात्ना' थी जिसमें नृत्य का बड़े पैमाने पर उपयोग हुआ था। इसका 
कथानक जो कि रूढ़िगत किस्म का था, इस, जाता की पृष्ठभूमि में श्रस्पष्ट सा 
ही बना रहता था जव कि पूरा नाटक ऐसे कई नृत्यों व गीतों से भरा था जिनका 
मूल कथानक से बड़ा क्षीणा संबंध था । जात्रा का यह प्रकार विना घारमिक व 
जातीय भेदभाव के हजारों कीं संख्या में दर्शकों को श्राकपित करने की क्षमता 
रखता था। इस तकनीक का उपयोग श्रत्य पौराणिक विषयों में भी किया जाने 
लगा । इस प्रकार पौराशिक जात्राश्रों में भी बड़े पैमाने पर नृत्य व गीतों का 
प्रयोग प्रारंभ हुआ । इन जाचाओों में इन गीतों व नृत्यों का प्रदर्शन श्रावरयक 
- रूप से पौराणिक पान्नों के माध्यम से ही न होकर कई बार ऐसे पात्रों द्वारा भी 
- होता था.जिनका उस पुराण कथा से काफी दूर का संबंध होता था अ्रथवा 
कभी-कभी - बिलकुल संबंध नहीं होता था 


देशंभक्तिपुर्ण कथानकं 


. उन्‍नीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में बंगाल में एक प्रवल राष्ट्रीय आन्दोलन 

का जन्म हुआ जिससे इन बंगाली जात्नाओं ने - भी प्रेरणा ली । इस दौरान 
ब्रिटिश दासता के विरुद्ध संघ में सैकड़ों लोगों ने. अपने प्राणों का उत्सगें किया । 
इस संघर्ष को चित्रित करने के लिए तथा इसमें जुटे-हुए नर-नारियों के वलिदान 
का महत्व, दर्गाने के लिए जात्रा' ने भारतवर्ष के मध्ययुग के इतिहास में उप- 
युक्त पात्रों व घटनाओं को ढूढना प्रारंभ किया । मध्यकाल में राजपूतों. ने 
मुगल साम्राज्ववाद का डडकर मुकाबला किया था । इस ऐतिहासिक सत्य ने 
देशवासियों के वलिदान का महत्व समझाने के लिए पर्याप्त सामग्री. देदी । 

- सत्कालीन “जाता” और बंगाली नाटक ते इस. घटना का उपयोग देशभक्ति के 
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ठोस उदाहरुणः प्रस्तुत-करने के लिए किया । इसके वाद कुछ-समय तक-बगाली- 
वजात्राएँ'. देशभक्तिपूर्सा:-विपयों: पर ही लिखी: जाती रहीं :और- उत्तका यह रूप 
: स्वदेशी: जात्राः: कहलाया: बीच में:एकः ऐसा समय. भीःआया.जब इन्होंने: 
« ब्रिटिश विरोधीः/विचारों? का-तीत्र अचार आस किया - । परिणामस्वरूप-- इलके 
-.. प्रदशशनों,पर-सरकार-द्वारा/रोकन्लगादी गई । सरकारी: विसेषः के: वावजूद:इस 
. -समयःकुछ दल: ग्रामीणः क्षेत्रों में इस जात्राओं'- का- प्रदर्शन करते: फिरते: थे-१ 
“ इन दलों ने- बंगाल की: अशिक्षित.जनता राष्ट्रीय भावना. का प्रसार: करते: में 
महत्वपूर्ण योग दिया । 


स्वदेशी जात्रा! के प्रमुख लेखक मुकुन्ददास थ॑ जो ग्रामीण क्षेत्रों में राष्ट्रीय 
: भावनाओं पर आ घारित जात्ाश्रों की रचना व उनका भ्रदशन किया करते थे । 
प्रेरणादायक संवादों और संगीत के कार में 'जातन्राएँ' बंगाल के सभी वर्गों में 
- भ्रत्यधिक लोकप्रिय. होगई । 


' स्वदेज्ञीः आन्दोलन 


| रॉप्टीय अथवा 'स्वदेद्यी' जाता! श्रधिक समय -तक- जीविंत नहीं रही क्योंकि 
-. उल्तीस' सौ पाँच में! ला कजन हारा विभाजित-वंगाल' के: एकीकरण के जिस 
. उद्देश्य को लेकर राष्ट्रीय आआ्रान्दोलन की शुरुभ्रात हुई थी उसकी पूर्ति स्वत 
. ज॑ंनताःके दवाव सेः ही! हो' गई-जिसके फलस्वरूप: यह आनन्‍्दोलत भी: समाप्त हो 
- गया: किस्तुः अवन्‍्श्रगला कदम देझ्षः की बिटिशवदासता मे मुक्ति: था:और इस 
उद्देश्य-को-लेकर एक अधिक व्यापक आन्दोलन:छेड़ने ,की'तैयारियां। चल रहीः थीं: 
अतः स्वदेशी: जाता. काः एक्रदमः अन्त नहीं हो गया अपितु: इसने केवल अप्रना 
: मोर्चा बदल! लिया:।: इस समयः तकर भारत: के महान्‌ ..राष्ट्रीय:- नेता गांधी ने 
श्रपना श्रसहयोग अएदोलनः छेंड: दिया: था. आह इससे बंगाली; जाताझों[. को:नंई 
बेरणा।-मिली:। भारतीय .इतिहास और गाश्ाओं में... वरणिता: विभिन्‍त, प्रात्तों! की 
सहायता से: देश के. खातिर त्याग करते और दुःख: फेलतेवाले-.वीरों का -दिः्दर्दीन 
. कराय/गया-श्रौर-उच्चादर्शो: से. युक्त, एक नए ही अकारु की : जाता काः इस-युग 
में जन्माहुआं 77 किन्तु यह स्मरणः रखा जाना चाहिये; कि :इस समयःतक बंगाली 
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नाटक अपने साहित्य और कलकत्ता भियेटर की सहायता से काफी आगे निकल 
चुका था। तत्कालीन 'जात्रा' भी इस प्रगति से सर्गवा मुक्त नहीं रह सकी श्र 
ऐसा प्रतीत होने लगा कि बंगाली नाटक के मंचीय प्रदर्शनी के बीच जात्रा' के 
अ्रस्तित्व का सर्गया लोप हो जायगा । किन्तु 'जात्रा' के कुछ ऐसे विशिष्ट गुण 
थे जिनका तत्कालीन मंच के आ्ागे पूरोंतः परित्याग नहीं विया जा सका । अत- 
एग नाटक का व्यापक प्रभाव पड़ने पर भी इसका स्वतन्त्र श्रस्तित्व बना रहा 
श्रीर बहुत कुछ श्रशों में इसकी विधेषताएँ यथावत बनी रहीं । 


सामाजिक परिवेश्ञ 


इसी बीच देश के सामाजिक्र जीवन में आमूल परिवर्तेन होने लगा। 
महात्मागांवी के अ्रस्पृश्यता निवारण तथा जातिप्रथा के निराकरण संबंधी उप- 
देशों ने लगभग पूरे भारत के सामाजिक जीवन को बदलना प्रारंभ कर दिय'। 
वंगाल के जनजीवन का यह पहलु भी इस काल की “जात्राग्नों' में स्थान पा 
गया। एक नई किस्म की “जात्रा' जिसे सामाजिक्र जात्रा' कहा जा सकता है, 
इस समय रची व खेली गई। पुराण, इतिहास अथवा प्राचीन गाथाओ्ं के 
वजाय अब 'जाबा' के कथानक जन सामान्य के जीवन पर आधारित होने 
लगे ।-- ३. 2 हे 

' स्वतंत्रता प्रोप्ति' और उसके फलस्वरूप सन्‌ “उन्‍तीस सी सैंतालीस में 
बंगाल के विभाजन के वाद व्यावसायिक 'जात्रा” दलों को उनकी झ्ाय में कमी 
के कारण भारी धक्का सहना पंडा। अधिकांश पेशेवर दलों के मुंख्यावास कल- 
कत्ता में होते हुए भी उनका मुरूुंय कार्यक्षेत्र पूर्वी वंगाल था। पर्चिम बंगाल 
में हिन्दुओं के आगमन से तथां: उसके बाद बंगाल के दो भागों के बीच . राज- 
नंतिक दीवार खड़ी होजाने से पूर्वी बंगाल में इने 'जात्रा' दलों का व्यावसायिक 
भविष्य-सदा के लिएं संमाप्त होगंया। एक संमय ऐसा लगने लगा था कि 
बंगाल के सांस्कृतिक जीवन से. जोत्रा श्रव सदा के लिए विदा हो जायगी। 
किन्तु जात्रा में जैसी जीवंन शक्ति और परिस्थितियों के अनुकूल ढाल 'लेने की 
क्षमता है वैसी अवसर अन्यत्र देखने को नहीं मिलती । इन दो गुणों की : सहा- 


“रथ . 


जो 


2205. 
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 चनो सकी थी।..._ 
' आधुनिक:जात्ना 
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.. था े जात्रा' इस संकट कै.दौरे में से भी उभर सकने में सफल हो सकी। 
कुछ ही. वर्षों, में यह न॑ केवल . पुनः प्रतिष्ठित हो गेई है श्रपिंतु इसके जीवन में 


एके नवीन युग का आरस्भ हुआ है ।. आज इससे बंगाल में जैसा स्थान . वंना 
लिया है वैसां यह अपने एक हजांर वर्ष 'के जीवनकालं में भी पंहले कंभी . नहीं 


बे 


डत्य 


धियेटर और- सिनेमा के दीहरे: अभ्याघातों..के - बीच: :अपना . अस्तित्व: 


: बनाये रखने के|लिए: आँधुनिक-जात्रा ने अपना स्वरूप और अपने-विचार बहुत: 


ह॒द तक वदल दिये हैँ किन्तु इसने अ्रपने उन महत्वपूर्ण: - तत्त्वों को नहीं. छोड़ा... है. 
जो एक जात्रा' को: वास्तविक “जात्रा .बनाते हैं। श्राज भी 'जात्रा' खुले आकाश 


. के तले किया जाने वालों प्रदर्शन है जिंसके लिये. किसी प्रकार के मंच अलंकरण 


को. एक स्थान से दूसरे स्थान पर जानें में कोई कठिनाई नहीं होतीं। अब “जाता 


से घामिक और ऐतिहासिक कंथानकों को छोड़कर लौकिक, सामाजिक झौर , 
रुमानी कुथानकों को अपना लिया है.। आधुनिक राजनैतिक विचारं, खास 
तोर से वें विचार जो समाजवादी. सिद्धान्तों का समर्थन करते हैं, अब 'जांचा' 


में स्थान पाने लंगे हैं। 'हिटलर' जैसे विषय पर आधारित, एक 'जांचा' जिसकी ह 


है न रचना प्रसिद्ध विदेशी फिल्‍म: ध्वलित का पतन के नमूने, पर. की गई है और . 
' जिसका अभिनय एक पेशेवर दल प्रशंसनीय ढंग से करंता है, देहाती क्षेत्रों-में भी. 


हजारों कीं संख्या में दशेकों को आकपित कर रही है.। हमें यह स्वीकार करना... 
होगा कि शिक्षा के प्रसार और देश के कोने कोने में शिक्षासंस्थाओं की स्थोपना, 
के साथ साथ दशकों की कोटि में भी सुधारं हुआ है और अब स्वाभाविक रूप से . 
उनके समक्ष किए जानेवाले प्रदर्शनों में अयुक्तिक कथानक स्थान नहीं पा सकते । 


अभिनेन्नियों का प्रवेश 


आधुनिक जांत्रा' के प्रदर्शन में एक महत्वपूर्ण परिवर्तन उनमें अभिनेत्रियों 


. के अंबेश श्‌ से हुआ है।. प्रारंभ में समी स्त्री पात्रों का अभिनय पुरुषों को ही करना 


हक 


ख्याल - 


डा० महेद्ध भानादंत . 


राजस्थानी लोकनास्यों का एक प्रकार ख्याल नाम से जाना जाता है .। 
इनकी ग्रणना मंचीय वनाख्यों में की जाती है । इतका इतिहास दोसौ-ढाईसो : 
वर्ष पुराना है ।) 


का आल न लजओ आण5 


. (क) सतन्रहवीं शताव्दी में आगरा के निकट ख्यालों की एक लोकघर्मी 
परम्परा शुरु हुई जिसका दायरा केवल काव्य-रचना तथा किसी ऐति- .. 
हासिक तथा पौराणिक व्यक्ति से सम्बन्धित काव्य-रचना को प्रतियोगिता 
तक ही सीमित था । यही परम्परा प्रथमवार १८वीं शताब्दी में राजस्थान 
के रंगमंचीय ख्यालों के रूप में परिवर्तित हुई जो आज अनेक रूपों में 
'राजस्थान- के जनजीवन को आल्हादित कर रही है .। यह ख्याल 


ध्ध्र्व 
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होता था । यद्यपि यह अस्वाभाविक लगता था किन्तु इसके कुछ ताभ भी थे। 
जात्रा का प्रदशन बड़ी संख्या में इकटछे हुए दर्शकों के सम्मुख होता है जो. 
मंच के चारों ओर बैठे रहते हैं । ऐसी स्थिति में मंच के आखिरी छोर तक 
हेंचाने के लिए काफी तेज श्रावाज की श्रांवश्यकता होती है । स्वभावतः स्त्रियों 
की आवाज इस उद्दृश्य में सफल नहीं हो पाती । पर भ्रस्य वातों को ध्यान 
में रखकर श्रधिकांश व्यवसाथिक दलों ने इस नई प्रथा को अपना लिया. है। 

उुछ ऐसे रूढ़िवादी दल अ्रव भी हैं जो नारी पात्रों को भी पुरुषों द्वारा अभिनीत 
करवाते हैं किन्तु इससे उनकी सफलता में कोई श्रन्तर नहीं आता । ह 
एकल गीत नृत्यों का श्रभाव कि 
आधुनिक 'जात्रा? में दूसरा महत्वपूर्ण परिवर्तन यह आया है कि इसने 
एकल अथवा, समूह गीतों की संख्या कम से कम करदी है । पहले गीत ही जात्ना 
के अ्रमुख आकर्षण थे | युग की वदलती हुई रुचियों के साथ-साथ 'जूरी' नाम. - 
के समूह गीतों को अब इनमें पूरी तरह बन्द कर दिया गया है । आधुनिक , 
जात्रा” में किसी अमृतंभाव को अभिव्यक्त करनेवाले कुछ एकलगान श्रव किसी 
पारम्परिक पात्र द्वारा ही गाए जाते हैं । थियेटरों की नकल पर गाये जानेवाले 
गीतों का स्थान गद्य अथवा अतुकांत छन्‍्दों में कहे जानेवाले संवादों ने ले लिया .. 
है । इसी प्रकार 'सखियों' के समूहनृत्यों के स्थान पर अब अकेले अ्भिनेताओं के « 


प्राच्यनृत्य! आ ये देशी. व विदेशी वाच्य-यन्त्रों से युक्त वाच-बृन्द श्रव 
भी परम्परागत. किस्म का है किन्त सामूहिक वाद्य-संगीत का कार्य भी आ्रांघुनिक 
समय मे बदल छुका है। अपने परम्परागत कार्य के श्रलावा अब इसका उप- 


योग आधुनिक थियेटरों की भांति सांगीत्तिक अथवा ध्वनि- प्रभाव उत्पन्न करते . 
के लिये भी किया जाने लगा हैँ । ह 


विविध विषयों का समावेश 


- अव जाता में कई प्रकार के विपयों का समावेश होने लगा है। पौराखिक 
अथवा ऐतिहासिक की श्रपेक्षा राजमैंतिक अ्यवा शेक्षरिमक महत्त्व. के कंथानक . 
अधिक पसंद किये जाते हैँ । अभी हाल ही में गत शत्ताब्दी के महान्‌ समाज 
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'सुधारक विद्यासागर के जीवन पर आधारित एक कथानक ने काफी ख्याति 
: अजित की है। उन्तीसवीं सदी के महाकवि माइकल मधुसूदनदत्त का जीवनवृत्त 
- भी बड़ी संख्या में दर्शकों को आकर्षित कर रहा है। जैसा मैंने ऊपर उल्लेख 
किया है, . । हिटलर के अन्तिम दिनों पर आधारित एक कथानक भी देहातों में 
काफी लोकप्रिय होरहा है। श्राजकल सबसे श्रधिक पसन्द किये जानेवाले कथा- 
.. नकों के दो प्रकार; रमानी और सामाजिक-- राजनैतिक हैं । 


ह३६---॥ै६ 
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लोकरंगः+ 


' यहाँ के ख्यांल खेल, ख्याल, तमासा, सांग, स्वाँग, संगीत, नौटंकी, माच, 
. रमत, रम्मत; रामत, रासधारी श्रांदि अ्रभेक रूप में प्रसिद्ध रहे हैं । ; 
ख्याल, खेल, तमाशा श्रादि ख्यालों के नाम हैं । झुयालों को खेल-तमांशे ह 
अथवा ख्याल-तमाशे भी कहते हैं । ख्याल पुस्तकों का नामकरण भी इन्हीं के 
: श्राधार पर मिलता है । यथा-- | 
' (क).. ख्याल वीरमसिह नौटंकी का ( चुन्तीलाल),. विक्रमराजा और चन्द्रकला 
का ख्याल ( उजीरा तेली ) गन 
.... (ख). खेल राजा केशरसिह और रानी फूलादे ( पं० शेपदास ), मुमल.. म्हृदरे 
. ... का खेल ( तेज कवि ) 
: (ग) ये विक्रम को नयो तमासो पीरू सोनी कथ कर गाया | / /// “7४८ 
। हि ““- (: विक्रम और राज़ा-चन्द्रकला .का ख्याल;-उजीरा तेली, धृ० १ ) 
सोंग, स्वांग, संगीत, सांगीत आदि नौटंकी के विविध. नाम हैं। कहीं-कहीं 


७० “नौटंकी के ख्याल को नौटंकी का. स्वाग -भी कहते हैं। यथा-- -. 


(क) , संगीत,नौटंकी शहजादी उर्फ अ्रय्यारा औरत; (पं० नत्थाराम शर्मा ) 
: (ख) -<त्वं पद पंकज राखि उर, करू.. स्वांग. प्रारम्भ 
: (ग) - दास गरोश -चिरंजी तो नौटंकी स्वांग बनावें, ( वही, पृ० १ ) 


बज ना धययया जन 5“ पा5 


... सर्वप्रथम कल्पना और विचारों से उत्पन्न, कवित्व. रचना का.ही. दूसरा 
“... नाम था परन्तु जब से वह रंगमंच पर खेल तमाशे का रूप धारण करने 
लगा, यह खेल या ख्याल कहलाया |... 

._- राजस्थान के ख्योल; देवीलाल सामर, नटरंग, वर्ष १, अंक ३, पृ० ७३ । 
. ... (ख) जनसांधारणं में जो मृध्यकाल में रास, चर्चरिं, फांग्रु' आदि 
- 'रमे व खेले जाते थे, वेही पीछें से रमत, रामेंतं, खेले, ख्याल के रूंप में 
.. प्रकेटित हुए । 2 
.. ->ख्यालों की पूर्व परम्परा; अगरचन्द नाहुटा, लोककला, भाग १, भ्रंक २, परृ०५ ९४। 


[ श्ह३ः 5 


लोकरंग 


| मंचप्रवान झ्यालों- को साच -के स्याल- कहते हैं. --। इन -ण्यालों-के मच 
अपनी कलात्मक आकर्षक सज्जा,- विशेष -मंंचीय वनावद-तथा श्रद्टालीनुमा.करोखों 
के लिए प्रसिद्ध हैं ।. राजस्थान में, माच के ख्योलों में, तुर्राकलंगी के ख्याल ही 
श्रधिक प्रचलित रहे हैं । ,जैसलमेर तथा बीकानेर की ओर.ख्याॉलों को रसंत, 
रम्मत अथवा रामत कहते हैं । मेवाड़ की ओर ख्यालों को रासवधारी भी कहतें 
हैं । छ्यालों का एक ताम ठष्पा भी पढ़ने को मिलता है। 

प्रकाशित स्यालं-पुस्तकों में इन ख्यालों के नाटिक, .ब्यॉवला, निसावी, 
लीला, मासिया, लावशी, रसिया, कथा, कीतेन; शिलोकां, धमाल, बहार, 
चरित्र आदि नाम भी पोये जाते हैं ।? मंच, वाद्य, कथावॉचन, अभिनय, समया 


2. (कर नांढिके+वॉलॉसिसुं विवोहं नाटिंक;:शिवकरंण -रामरतन 
:-..  द्रक; प्रकाशक कासीरांम-बुकसेलंर,भीलवांड़ा,सं० १६७० । 
(ख़) व्यावला- रामदेवंजी:कां व्यावेला;- (शिंवंदंयाल) | 
(ग) निरसानी- नाशूलाल गोविंद को चेलो नल की कहै निसानी । 


“ख्याल राजा नल का; नोथुलोल “राणा, प्रका० बाबू” 
कन्हैयालॉल बुकसेलर, त्रिपोलिया वांजार, जयपुर 


पृ०२। हे 
...(घ) लॉला- नांबुलोल चिड़ावे वालों नलेलीलो कर्थ गाई। वहीं, 
'  पृ०८८। ः धो 7, 
(च) मात्तिया- ख्याल वारंहमासियां। 
, [छ) लावणी- वारह मासिया. की लावणो, लावरणी.पंचरत्त । 
(ज)- रसिया- ब्रज - के-रसिया; रास विहारी-के .रसिया 4 
(कर) कथा- श्रीरामदेव लीलामृत कथा (लच्छीराम) 
(2) छी्तनं- श्री केलों कीत॑ने (वंशीलोले) व 7 7 7 





>बच्- नव कप 


लोकरंग 


हे 
5 सु 


आदि के अनुसार. भी ये ख़्याल- विशेष सरखियों में विभक्त-हुए और होते-होते 
इनकी कई रंग-शलियाँ-वन <गई ।; यथा---.  «. « ० पमाओ पत पी । 
(क)- मंच के अनुसार-जैसे: माच के खेल । ये प्राय: मन्दिर ” के पास होंतें हैं 
मन्दिर. पर चढ़कर सूत्रधोर 'स्तुतिपरक छंद-गाता है जिसे अभिनेता मंच' पंरे 
- खड़े दुहराते हैं । इनका प्रचलन भालावाड़ की ओरं खूब रहा है' । ये वीरं, 

प्रेम और भक्ति परक - होते हैं।. वीररस:के माच में .कामरैन का राजा हमीर) 
' प्रेम के प्रन्तर्गंत पच फ़ूला, आभ्लदे खेमजी, - मुनारानी;. सदावृक्ष -सारंगा;' ढोलामा- 
. खण, हीर रांफा तथा. भक्तिरस में मोरध्वज; .प्रहलाद,. रामायण, <: धनुपयज्ञ, 
- गेंदलीला, नागलीला भादि के. माच उल्लेखनीय. हैं । २ 


“ [स्र) वाद्य के अ्नुसार-जैसे: कड़ा, शैली :के ख्याल.) वीररस से पूर्णो शैली, जिसमें 
.एक व्यक्ति किसी लोककथा का गायन करता है और पुरा :समूह उसकी प्रमुर्खे 
पंक्तियां. दृहराता -है। टेक फ्ेलने के लिए.- नगांडों की ..किड़किड़ाहरद- देखते ; ही, 
बनती हैं.। इंसी किड़किड़ाहट से नाट्यों की .यह..शैली  आगे-- जाकर :“कड़ा': 


नाम घरपाई | ...यह नौटंकी, से बिल्कुल भिन्न . होता -. है-।. प्ृथ्वीराज-:-वीर . की 
कंथां इस शेली का प्रसिद्ध नाट्य है। . . - | के हाई कं  ॥5 2 


(ग) कथावाचन में. अकेला, कथावाचक अनेक. .पात्रों की रचना -:करता- है। 
यहूं रचना वचन, भावभंगिमा तथा मुद्राग्रों. के, विविध रूप: लिये:-होती; “है । 
वाचन.ढुकड़े-ठुकड़े करके होता, है | : इसी. कथाव्ाच्न की, शैली' ,पर- ;संवादात्मक 
प्रभंकथाओं और वी रागाथाओं के रूप में देवनो रायर, रामदेव; ढोलामरवरा, :रतना 

(5) शिलोका-तैजांजी का शिलोका (पुनमचन्द सिखवाल) 

(ड) धमाल- होली की -घमाल़ः (जगदम्बालाल)ल 7 दि पा 

(ढ) बहार- हिंडोला वहार (जयंदयालु वर्मा) ० अल 
._ (त) चरित्र- ख्याल संग्रह-चरित्र; (नानूराणा), मोरघ्वज.:-चरित्र 
४. (मनीराम) श्रुवचरित्र का ख्याल (धेन्‍नालाल) 


[ शहर 


लोकरंग 


हाई ४ ४: 


रेबारी का महाभारत का मामिक पाठ होता है । इनमें घटना वैचित्र्य और प्रेमजन्य 
भ्रविद्व की बहुलतों मिलती है। ढोलॉमोरवेण इसमे विशेष प्रसिद्ध है । 

(घ) अभिनय में अनेक पात्र श्रवेक रूपों में मंचप्र उतरकर झ्रालादर्ज का श्रभि- 
नय करते हैं। अभिनयात्मक संवादों का एक अलग प्रकार और है । इसके संवाद 
नौटंकी के आधार पर होते हैं। इनमें तेजाज़ाट, ड्रगजी .जुवारजी; गोपीचन्द- 
भरथरी आदि विशेप प्रचलित हैं । * 


(च) समया नाटकीय परम्परा रामलीला से मिलती जुलती होती है। इसमें 
वाद, गीत और नृत्य का तीत्र उफान देखने को मिलता है। 


: स्थान विश्लेष के अ्रनुसार भी इन स्यालों ने नामकरण पाया और किसी 
क्षेत्रविशेष के ख्याल उसी नाम-विश्येप से पुकारे जाने लगे. यथा -- 
(क) स्थान-विशेष के अनुसार-जैसें किशनगढ़ के किशनगंढ़ी रंगत के व्याल तथा 
नागौर के नागौरीपट्ी के ख्यालं। | 


(ख) क्षेत्र-विज्लेप॑ के 'अनुसार-जैसे शेखावाटी प्रदेश में प्रच्नंलित श्षेखावाटी 
स्पोले। मारेबाड़ के मारवाड़ी तथा मेवाड़ के मेवाड़ी ख्याल । यही नहीं 
ख्वांल लेखकों की लोकप्रियता के साथ साथ्‌ उनके द्वारा रचेंजाने.वाले रुप्राल 
भी उन्हीं के नाम से चलने लगे। ! 


इंस संदर्भ में अलीवक्ष द्वारा लिखित अलीबक्षी स्पांल' अलत्रर की. ओर 
: विश्येप प्रचलित रहें हैं। उनके नाम पर तो ख्यालों की एक रंगत ही.चल पड़ी_ 


जो “अलीवेक्षी रंगत” के नाम से लोकप्रिय हुईं। श्रन्य ख्याललेखकों ने भी इस 
रंगत में श्रपने स्याल लिखे। 


इस प्रकार छ्यालों की यह चलत कई रंगशलियों में.प्रकटित हुई ।_ शैली 


रगत, वहर, गायकी, छाप, पट्टो, बनावट, बणशघट तंथा चाल के अनुरूप यहां के 
स्याल कई रूपों में देखे, सुनें और समझे जानें लगे । 


शलियां 


. जँसा कि ऊंपर कहा जा चुका है; ज्यालों की यहां कई प्रकार की रंगंदलियाँ 


>> ०ब्+« 


प्रचलित रही हैं। इनमें प्रमुख स्यालों के नाम इस प्रकार हैं 
(१) मांच रुयाल (२) तुर्रकलेंगी के ख्याल (३) कुचामणी रूयांल (४) क्षेखावाटी 
रुयाल (५) चिंड़ावी ख्याल (६) नौटंकी ख्याल (७) भेवाड़ी व्याल (5) अलीव॑ंक्षी 
स्याल (६) किशनेंगढ़ी ख्याल' (१०) रम्मती ख्याल (११) जय॑पुंरी ख्याल 
(१२) कठपुतली ज्याल (१३) दांगलिक ख्याल (१४) डोडिया.रूयाल (१५) हाथ- 
रसी स्याल (१६) गंधवों के ख्घाल (१७) नागौरी रूयाल (१८) कड़ा ख्याल 
(१६) अ्रभिनय प्रधान ख्याल (२०) कथावाचती ख्याल (२१) चोवोल ख्याल 
(२२) भाड़शाही ख्याल (२३) दांतोरामगढ़ी ख्याल (२४) मारवाड़ी ख्याल 
(२५)समयाों रुूयाल' २६) फगुवा ख्याल आदि आदि । 


विशेषताएँ 


४ 


न 3 


इन ख्यालों की कई एक विशेषताएँ रही हैं.। प्रारम्भ; में (तथा अन्त में भी) 
अखाड़े में फतह पाने के लिए, अपना सवाया मान, रखने के लिए, ख्याल को पार 
उतारने केलिए,” दुःखंदारिद्र दूर करने के लिए,” भूले हुए हरफ पाने के लिए” 





अत +--+> नन्नमब गम. ह या आल -+ डुनण लि ता %) अक  शनॉशि कर 


3... चिमनलाल मोती की किरपा फते अ्रखाड़े पाऊं 


: फअभरत्रीपिगला का सारवाड़ी खेल;-पुनमचन्द सिखवाल, प्रेकाइझक-पं० 
बशीघवर शर्मा, किशनगढ़, सं० २०१३, पृ० ४४ व 2. ० 


४9% 


4. “यान धरू गोपाललाल का रखें संवाया मान । 


५ ४ “ख्यांल पचफूला रानी या ख्याल झासा डावी को; घन्नोधंन्‍्न,  प्रेकादहक 
हिन्दी पुस्तकालय, सथुरा, पृ० १॥ | 


मैं छू सेवक आपको साथे ख्याल उतारो पार] 7बही, पृ०' ४-१ 
ने सेवक आपका सो करो दुख दालिदर-दूरः॥ “वही; प्रृष्ठ२-३॥ 
मोहि भूल्योड़ा हरफ बताय दीज्यो जी।....... | 


' --प्रणवीर राठोड़ पावृजी का मारवाड़ी खेल; बंशीघर; घं० १॥ 


हक] 
हि. 


नये 65% 


[ १६७ 


लोकरंग 


दंगल में मंगल, के -लिए?, दघ अक्षर को .ढालने - के लिये?, * ख्याल. मंडली 
के मुख पर नीर चढ़ा रहने के लिए! ०, श्रच्छी चाल श्रोर स्वर-ताल के.लिए7 
शुभ अक्षर का बोध प्राप्त करने के लिए, दुश्मन का मुह काला करने के 


लिए? % 


। लुच्चे, लंपट, कुकर्मी, हुल्‍्लड़वाज चोर, .चकोरः -शौर चुटीलों-की बुद्धि 


5 ++7_+ ते च+> आन 


१0. 


. 


42.. 


१3 


करज्यो दंगल में मंगल | --बही, पृ० १ । 

दध अक्षर कु टाल भवानी शुभ गुणा देवो हमेश । -. छः 

--जयाल दयाराम धाड़वी को; प्रहलावीराम प्रोहित, प्रकाशक-ज्ञानसागर 
प्रेस, बंबई, सं० १६६१, पु०१। ह 

दग्धाक्षर यह आठ हैं ह, व, ध, र, घ, न, स, म, सोय | 

रूपक में पिंगल कहै, आदि न दीजे कोय । 


-तैज मंडली के मुंख नीर चच्यो.राखे नित,. भाखे काव तेज अ्रेज 


ध्यानं धर लीजोजी ॥ 
“मल ऋहुदरे का खेल; तेज कवि, प्रकाशक-जगन्नाथ” हुकमर्चद कल्ला, 
जैसलमेर, पु० २-। 


“अच्छी मारवाड़ी चाल, ढढ अच्छे स्वर ताल; वंशीघर भञ्राजे खेल ये 


पावू को वताऊं हूं ॥ # 32 
--प्रणवीर राठोड़ पाठजी का .मारदाड़ी खेल; .बंशीधर-दर्मा, पु० ४ 4 


“दीज्यो ख्याल,सुधार क-किरपा कीजिये । सुभ अक्षर को वोध सदा 


मोय दीजिये ॥ 


“ख्याल दयारामःधाड़वी को; प्रहलादीराम प्रोहित, पृ० ३६ । - 
पूत्तमचंद के सब शिष्यों का महावीर रखवाला-। सेंण हमारे होरी 


खेले दृश्मण का मुंह काला ॥ - 
--राजा फेवाट का .मारवाड़ी खेल; -पुनमचुंद-सिखदाल,. पृ० ५६ ॥। 


श्ध्ष | 


लोकरंग 


हरने के लिए, मंगलाचरण अथवा स्तुति के रूप में गणपति, शारदा, जगदेंवा 
भवानी, कालकां, दुर्गा, अम्हा, विष्णु, महेश, 'काला-गोरा, चौसठ जोगण्यों, बावत* 
वीर; महेश, हनुमान, अ्रेलला आदि इंप्टदेवों को स्मरेण कर उनसे कोकिला सा * 
कंठ और सवाई वुद्धि प्राप्त की जाती है |“ * अखाड़े की निर्भय- जीत के लिंए:' 
नुगेरों:को घिककारा जाता है। हल्ला ग्ुल्ला अथवा गुलवा करने वालों को भ्रान” 
दिलाई जाती है और पाप लगने की घोपरणा की जाती हैं।?" .छपे स्याल-भौर 
ख्याल की छाप को तोड़ने-भांगनेवालों को स्पष्ठ एलान किया जातो है और: 
नअपजावेजी काली' जैसी भावना व्यक्त कर गो-घाती और हत्यारा तक बतलाया 
जाता है-।? 7. अनन्य श्रद्धा एवं-भक्ति. से उस्ताद (ग्रुरु) को स्मरण कर मुजरा- 





4. लुच्चे लंपट और कुकर्मी श्रथवा हुल्लड़वाज । चौर चकोर चुटीले 
निन्दक जांय सभा से भाज ॥। 
-पभ्रसवीर राठोड़ पावूजी का मारवाड़ी खेल; बंशीघर शर्मा, पुृ० ४ । 
5. कंठ कोकिला सा कीजे, बुद्धि सवाई दीज, कारज आओ्योसार मोकु 
वालका सा जानके । 
.5मालदे हाडीरानी को ख्याल; ऊजीरा तेली, सं० १६५६, प० १॥ 
6. (क) हल्लागुल्ला.वन्द करो सब अन्जनी सुत को आन | .. . 
--बंगड़ावत भारत का मारवाड़ी खेल; बंशीधर दार्मा, पु० ४ । 
(ख) ग्रुलवा करे ख्याल में जिसको है चित्तोड़े का पांप। 
>खेल राजा केशरसिह रानी फूलांदे; पं० शेषदास, - प्रकाशक-प० आओघर 
शिवलालजी, किशनगढ़, सं" २०११, पु० २।' / ०. ' 
87. (क) छपा ख्याल की तौड़े जिसकू” भष॑जावेजी कोली | 
--ख्याल नल राजा का; नानुराणा, पं० २:। 
(ख) मते बढ़ांवी- मेती घटावो, मैंने रंचाो सो हीं तुम गांवों । 
>ः मत नाम काोफियां देना, सतधर्म पै कायम रैना । : ' 
तोड़े भांगे छाप॑ वो ही नर गौघाती हंत्यांरों 'जी। 
| --भंरतरी पिगलो का मोरवाड़ी खेल; ध्रुनंसचन्द सिखवाल, पृ० १ 
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सलाम- दिया जाता 'है। छंद गानेवालों का नामोल्लेख- किया जाता!हैता?*-- 
पेश किये जाने वाले ख्याल-तमाझे की उद्घोपरपा की जाती है.।? २ कभी प्रारस्भ, 
में, कभी श्रन्त में. और- कभी- प्रारम्भ, मव्य और. अन्त -में रुपाललेखक- -अपना - 
परिचय, निवास, जाति आदि के साथ-साथ -अपनी छोटी-मोटी .वंशावली भी देः 
देता हैं ।?० जहां ख्याल जोड़ा-गया है उस-स्थान के साथ-साथ अंत में:रसिये- 
के रूप में-कलाकार, गायक, साजिन्दे, टेरिये, जमादार; मददगार, महरवान श्रादि 
के नामों की लम्दी गाथा: भी जोड़-दी जाती -है-।27 कई ख्यालों-के प्रारम्भ, में-टेर- 


कह सुखजी नानू उस्ताद हुकम फरमावें । -कथ लादूं जानकी छंद 
सभा भ् गांव । 
- - ख्याल पचफूला रानी या स्याल आासा डावी को; घन्नाधनन, पृ० १४५॥' 


9. माता आवो सरस्वती शुभ गरा देवनहार 
शिव सुत राजकृंवार को तो नमस्कार हरवार 
नंद ग्रुरु की कृपा से तो हो जाय वेंड़ापार 
गोगादेव चौहान कः तो खेल सुनो नरतार । 
-+चीर गोगाचौहान कं मारवाड़ीं ख्याल; ब्रह्मभद्र कवि भश्रम्बालाल 
प्रकाशक- फूलचन्द, बुकसेलर, पुरानी मंण्डी झजमेरं, प्‌ू८ १:॥ 

20. संवत उन्नींसे ग्यारह .अमर्ससह को ख्याल 
सुभस नग्न इन्दौर में ज्योड़यो मोत्तीलाल, .. :. ...... , 
मोती सुत है गेंद को सव गुरिएयन का दास. , ..... 
सैन वंश में ऊपनी-बसे वीकारोे वास... . 

--अ्रमर्रात्रह राठौड़ का सारवाड़ी खेल; मोत्रीलाल..। 

2. देखरया-नरनारी सारा-नृप केवाठ -को:ख्याल ।:सदा-चिरंज़ी नग्न बसो 
कहे पूनमचन्द सिखवाल--/! दो-हज़ार श्राठा-वैसाख-सुद बुध दिन 
आखा तीज ॥ पूनमःख्यालःलांब्या में: जोड्यो:सजन गया सब रीज। 
वड़ायली और. लांब्या- मेड़ते: शिष्य मंडली' खेले. आ्रानत्द-आवे खुशी 


२० रा ] हु 


शुरु कर दी जाती है जिसमें आरम्भ होने वाले ख्याल की एक;हल्क़ी-सी भलक 
मिल जाती है और उसके .वाद- :स्तुतिपरक || छंद:दे दिये-जाते-हैं:। यहू.टेर प्राय 
हलकारे की हुआ करती; है.जोः:: दक्षेकों को:चुप -- कर--खेल- : प्रारम्भ, कर देता 
है। यथा-- :. --: मल 
देर--हलकारे- की 

श्राये हलकारा' केशरसिह का छुप रहो सभा में॥22 .  «  र 

कहने का तात्पय यह कि ख्याललेखकः अपनीःओर से/कोई बात छोड़ता 
नहीं है। वह छोटी से छोटी."और बड़ी से बड़ी वात, जो- कहने अथवा-नहीं कहने 
की होती है, उसे भी जी खोलकर कह देता है । भा 


राजदरवारः लगनेवाले व्यांलो: में. सर्वप्रथम  महतर, भिश्ती, फर्रास, 
हलकारा, चोपदार, सिपाही आदि : आते: हैं : श्रौरः उसके बाद मुल रूंथांल प्रारम्भ 
होता है। महतर- माइू लगाता *है। भिद्दती पानी: का. छिंडकाव-:करता है। 
फर्रास विछात करता है | तम्वू 'तानता है ॥: डेरे लगाता -है:और तख्ते-धरता है । 
हलकारा वादशाह:का हुक्म बजाता है.। देश विदेश की खबरें: सुनाता है और 
खान उमरावों वो हाजिर करता है। चोपदार आगन्तुक महरवानों:को मुजरा- 
सलाम कर उन्हें अपनी-अपनी- -जग़ह,विठाताःहै:। ५पस्िपाही पहरे पर खड़ा रहता 
है तथा सूचता मिलते ही बाहर संदेशा पहुँचाने: तथा; खबर -लानेःकी नौकरी 
साधता है । उदाहरण: लीजिये--: .. पथ “ 





मनावे-टेर-टेरिया केले ॥ लांव्या में शिवदयालः सूवा .बड़ायली में 

लालू । गहरु मेड़ते मोहनलाल:हनुमानः शेंघमल-वालूः ॥ पूनसचन्द 

के सव शिष्यों--क्रा:महावीरः रखवायलाः-:-सेंणः हमारे-होरी खेले 
दुश्मन का मुह काला ॥॥ / 0 ॥ 

--राजा, क्रेवाट: काः मा रवाड़ी- खेल; +पुनमचन्द -सिखवाल; पु०:ए५-५६ । 

22. खेल राजा केशरसिंह और रानी फूलादे; पं०:शेषदास; प्रकाशक- 
ज्ञानसागर-प्रेस, किश्षन्नगढ़+सं० २०१३, पू० १८।:द-/ 
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देर महतर आल श् 

श्राये मैतर वादस्थाहूँ के नोकर आाहजान के ॥ टेर !॥ 

कल्यापाक बंदगी करते पांच बखत नहीं चुके । «... 

जुठण खाकर करें गुजारा सीरावण के हके ॥शआ्रा० ॥ 

पायखाना और भाड़ जांजरूं मंतर चार हजार | 

मेरी नौकरी खास कैचेरी मैं सवका मुखत्यार ॥ झा० ॥/ . 

भाडू मेरी रंगरंगीली लिया टोकरा हाथ । 

एक घड़ी को भगियारी. मैं फेर ज़ात की जात;॥। आ० ॥ 

देर भिन्‍्रती गत कुल 3 की 8 0 का 
:,. आये भिषती बीच कचेरी फजर-शाम छिड़काव कर ॥ टेर ध। 

कोठी और पखाल वबादला :. महक डोलचीं होद भरें. 

हाथी घोड़े बेैल- पिलावें पानी:: की हम पेल करें ॥ आ० |! 


हू ०० कि! 6 मक हे 
(2 3 266 मल 


- भिड्ठती से: कुछ परदा- नाहीं. सबके घर में जावे॥: - 77.7. 


रखे हमारा :मान..कचेरी .जलदी खीठा- पावे ॥ आ०-॥॥ 
हर फरालिए कल न, कर मे मर लड़ 
आये फर्रास वांदस्याहूं के करें विछायत' तख्त घरें।। टेर ॥| 
डेरे और कनात- छानणी करू  बिछायेत ताजी ॥ 
भटक फटक कर तख्त विछावें हेर बादस्था राजी ॥ आण्ा - 
टेर हलकारे अल डक हम 
आये हलकारा वादस्याह के नौकर हैं सहांजान के ।। ठेरें ॥॥ 

देश: देश की . खंबर सुनावां दरियांवांः के पारं-। - 

“दस हज़ार” हलकारे: मेरें- सच्चा -दें अखबार ॥ आ० ॥: 
ये भी हुकम है वादस्याहूँ का तुरत कचेरी भररंशा :] 


सतर खान उमराव वहोतर जलदी हाजर करंणा-वझ्रांठ # ८: 


देर चोपषदार कर 


आये नकीव वांदस्याहें के वौकर हैं सहांजान का ॥ टेरवी |? 7 


लोकरंग , 


सतर- खान उमराव बह्ोतर-सवकी:करी सलाम. ].. .. उलछ 
>. अपनी-अपची:ठौड़:विठावां:यहीःहमारा:-काम-॥ झा ०] हा 
है ह््त्इे शेरखां पंठाश ; है गज 6 पक गा पक, 8 4 कक 
::: पे आये देर॑खां मरद' सिपांई 'मीकर हैं सहाजान के ॥ टेरः॥। 
: सरंसत”“माय शारदा  सिंवरें पूरे मंनकेकाम। : 
:£ मोतीरामः उस्ताद. हमारा -जिसक: केरू सिलामे ॥ आ० | * 
' , साहाजान की करें नौकरी (तलब उरी से पावें। ह 
' « चढ़- घोड़े पर/खड़े. सामने ज्यां भेजे त्याँ जोवें ।/ श्रा० ]2 3 


ख्याल-गीत; नाट्य, नृत्य और ' वांद्य का सम्मिलित रूप है। पंरन्तु संभी 
ख्यालों में इनकी समानता देखने को नहीं मिलती । 'किन्‍्हीं में किसी विशेष पश्ष' 
की प्रंचुरता रहती है तो किन्‍्हीं में किसी श्रन्य पक्ष का दौवंत्य । उदाहरण के 
लिए किशनंगढ़ी” ख्यालों में जहां “गये पक्ष. की प्रचुरता मिलती है वहां उंसंको 
नृत्य पक्ष थोड़ा दुंवेल पड़ जातां है. शेखावाटी के ख्यांलों - में उच्चंस्त्रीय 
संगीतात्मक गांयकी मिलती है। नौटंकी” के' ख्याल, नंवकांड़ों की प्रधानता के 
कारण, 'नकक्‍्काड्वाजी के ख्यालों में शुमार किये जाते हैं। अत्यधिक कूदाफांदी 
के कारण माच के रूयालों को तख्तातोड़ ख्यालों की संझजा दी जांती है। कुंचामंणी 
स्यालों को रोवणी धुन के ख्याल. कहते: हूँ | रासधारी के खिलाड़ी जब नृत्य 
को उतर पड़ते हैं तो जमीन- से इतंनी घूल उड़ंती है कि आसपास का सारा 
वातावरण “घुलिघुसरित हो उठता है । 7 7 ' 
विवयवस्तु 


विषयवस्तु की- दृष्टि सेपइन ख्यालों को'चार भागों में वाँटा जा सकता. है- 
(१) ऐतिहासिक ख्याल. (२) ख्ू गारिक ख्याल: (३) सामाजिक : ख्याल तथा 
(४) घामिक रुपाल 4. | लत हा. 


जओियणओ लता धथथ5 आजा ॥अजण 


23. . द्रष्टव्य, अमरसिंह राठौड़ का मारवाड़ी खेल; मोतोलाल, प्रकाशक- 
आये. ब्दस, अजमेर, सं० २०१३ १ | 


क््ल्ि 
8] 
छ 
जाएँ 


लोकरंग 


ऐतिहासिक ख्यालर इन स्यालों का विंपय लोकजीवन- के ऐतिहासिक 
घरातल पर पूर्णतया कसा हुत्ा 'होतां हैं ।ः इनके नायके वीर; पराक्रमी, साहसी, 
हृढ़ब्ती तथा शुभचिन्तक होते हैं। वे समाज कोजअपने साथ लेकर “चलते हैं 
और वक्त आने पर समाज के +लिए:-अपने श्राप्र को खपा देते हैं... इनका व्यक्तित्व 
विराट, व्यवहार निएछल, -आ्रादर्श अ्नुकरणीयः शौर कार्य: चमत्कारिकः होते हैं । 
यही कारण है।कि, -लोकगाथाओं में. वरशित:वचायक ऐसे ल्यालों के सर्वाधिक प्रिय 
विपय बन जाते हैँ। इनमें. राजा: विक्रमादित्य; : श्रेंमरसिंह राठौड़, गोगाजी 
चौहान, पावूजी, देवनारायणाजी; तेज़ाज़ी,रामदेवजी, - गजी, जुहारजी, वलजी, 
दूला घाड़वी, दयाराम. घाड़वी आ्रादि,के .र्याल .विशेष उल्लेखनीय: हैं । 

श्यूड्गरिक , ज्याल-लोकजीवन में.जो -प्रे माल्यान लोकप्रिय रहे. हैं, .:उन्हीं 
को आधार मानकर स्यू गारिक ख़्यालों की: रचना: प्रारम्भ हुई- इनमें प्रेमी- 
प्रेमिकाशों की जिन्दादिली भ्पने जीवंत-घ्येय.के साथ अरपत्ता, मार्ग; प्रदस्त -.क रतीः 
रहती है.। एक दूसरे को पाने. की , वल़वती. जिज्ञा[साएं.. दृढ़त्र होती हुई देखी 
जाती हैं ।., कठित से, कठिन ..घड़ियों में भी. वे. अपने सात्विक प्रेम की दीपशिखा 
प्रज्वलित किये, निरन्तर गतिमान होते रहते हैं और .अंत में:उनका ध्येय, उनकी 
लगृन, उनका विश्वास, उनका .साहस.और उनकी साधत्ता सफली भूत. - होती .हुई 
नत्जर आती. है. न्‍ ४-3. 
3: ... प्रेमी-प्रमिकाओं:की आपसी-मभेंट की.- यह प्रक्रिया. अधिकतर+>-सूवा- और 
मालिन के सहयोग से ही पूरी होती है । जहां सूत्रे.. श्रड़भोपे- वन! कर. रेखाओं . 
के फल सुनाते है, 2£ पहेलियों के अर्थ छुड़ाते है 2” और अपने प्रेमी के साथ 


24.: कर में मच्छरेष॑ मस्तक में तिल्ल गाल पर दाड़े ।च्ये लच्छन 
/-: पदमनी नार का बेदू माय बखाड़े'। “तू: बड़भागंन व्यांही तिरियों. . 
- जावे बड़े ठिकाड़े । जागी बड़े ठिकाड़े लिखा इस रेप॑ में? ब्यावे . .. 
राव रिसालू तुमको सेप में । न + 75 
«  » ५१४ “एराव-रिसालु नोपदे-का:ल्याल;- मालीरामः पूृ० ११४॥ टू 
25. कोर सरोवर पाज बिना सुवा कोश-पेड बिना डाल /॥ कोरा पसेरू 


२०४ | 


"न-+- >> -_.. -..+ “कब 35 


जक 0 अकाल की लक 


लोकरंग 


“उनकी सांठगांठ कराते-हैं वहां मालिनें अपने 'वाईसाव' के जनाने बाग में उन्हें 
विश्वाम-देती :हैं 2? -और वक्ते झ्ीनें पर उन्हें हांर भू थनें वाली अपनी बहूं बनाकर 
ठेठ वाईसाव - के पास छोड़ आती हैं।2”, सच्चे प्रेमी अपने प्रेम -पर अडिगे 


.... ऑणकनय चिनाननाक मनन अनजाजजाणजाड.... 


2 6 जे दि 


हक ५० 


पांख विना सुवा कोण सौ निंदा काल ]। नेने सरोवर पाज विनो 
त्रिया धरम,मूल विन.डाल | जीव पंखेरूँ पंखें विना त्रिया नींद 
सौत विन काल १ 


जामतड़ी गर्ज तीस की सूंवां भरं जोबन गज च्यार । बूणी हुयां 
ग़ज साठ की सूंबों अंत न॑ पार ॥ दिन ऊँगे गंज तीस की, छाया 
दोपहरां गज च्यॉरं । संंज हुंयां गैजें साठ की दिन छिपे अन्त न 
पार।वही, पूँः रईे। 


खिड़की खोले ने मीलन वंग की विसराम करण दे | टेर ॥ बाग 


' ज॑ंनाता वाईसार्ब का खिंडेंकी नहीं खोला ।। टेर । खिंडकी खोलो 


बाग की र में दर देस से आया । धूप पड़े धरती तपे सजी दिल 


. मेरा घबराया-.।- घुड़ला-वांधू- श्रम के र॒ -मैं ऊ्तरां चम्पी: छाया ॥। 


... विंस० ॥ मालनं जाते गंवार की.-र पण-तने नहीं छैतोल । पांच 
. मोहर-.दी-सू .क॑ की.-र तू-जल्दी खिड़की खोल ॥- छाने काम” वणादे 


' मालन , मती-वजावे -ढोले ॥| विस०.॥ -केशरसिंह महाराज आपका 


बड़ा अ्रनोखा घोड़ाः। . बहुत उडीक्या श्रापने र थे बहुत पधार्‌या 


.... मोड़ा ॥।..उतरो. चम्पा बाग में -र.कोई दिवस रहंगया थोड़ा ॥खि०।॥। 


27. 


» प खेले राजा केशरसिह. भ्रोर रानी फूलादे;- पं* शेषदीस, पूं5:.१८-१६ । 


« आल्हा: ऐसीःबहुअर तोय बनाऊंपलखिंकर हूर॑ परी शरंमाय। नौटंकी 


से हस्त चौगुना प्यारे तेरा दऊंवर्नाय] तुरत न्हिलीकरंमैंने-कुमर 


>,कै>सिरसें अतर-दिंया छिड़काये । पटियाँ दोनों पार ज्वान के दोनों 
माँग. सिंदर भसाय ॥। बिन्दी लगादई माथे पर नंनन काजर दियो 


जैकी र 


[ २०४ 


लोकरंप 


रहते हैं।.. कोई भी वन्धन,“रिब्ते'और मर्यादाएँ : उन्हें विलगे महीं: कर पाती । 
नों.एक दूसरे के.लिए सरमिटते हैं ।सौटंकी के पिता ने जब उसके ग्रेमी . की 
फांसी का हकक्‍म-दे दिया तो-वह्द , दौड़ी-दौड़ी - चहां... पहुंची जल्लादा का 
घक्का देकर दुर किया, प्रेमी को फांसी से हटाया और अपने पिता से कहां--- 
इसकी -उतार, फांसी: से जल्द द दीजिये 6-7 हट 
अब साथ इसके शादी पिता.मेरी- कीजिये. '. ' 
इसमें करोगे: उजर अगर जरा तुम पिदर 
... तो यह तुम्हारा;सर है शोर यह मेरा सजर'. 
दर तुंम किसी को तो शादी मेरी रोगे आझाखिर 
,...... इस-साथ ही वरदो - यही मेरी पसन्द.वर 
' “जी से मानो पिता होय तुम्हारी वाह वाह... ' 
' नहीं यों भी वाह-वाह है.भौर यों .भी वाह वाह ॥£* 


इन रुयालों में. सहजादा .चुलतान,. पदुमावत, वीरमतिह चौटंकी, भंवर 


न्न्ढू 
६5 


2५७ मीरभन्‍रभग2२फग#र फननननी मनन. जन 


- हंसली हार हमेले गले में मोहन माल दई पहराय । जुगनू वाज़ू 
: / छन्म पंछेली जोशंन ककेने शोभादार । करमफूल भुमका कानन में 
-. पायल पायल की भतकांर ॥ सारे गहने सजा अंग पर चोली वाहन 
“5 दई चढ़ाय./। दामनें पंहरायौ प्यारे को ऊपर सारी दई उढ़ांय ॥ 
:.” सुख :वीड़ा से सजों ज्वान को तब डोला में लियो विठाय । डोला 
. /» संग लियो मालिन ने शीर्ष महल में पहुंचीं जाय ।। सन्मुख नौट॑ 
: “के आई मालिन यों रही वचन सुनाये ॥ दो-बहु ये मेरी प्यारी । 
““« आापको:नजार गुजारी इसी ने गुथा हार है । लांज शरम की भरो- 
- :: हुई मेरी वहुअर होशियार है ॥ 
६४. एरर्ते० “नौटंकी शहजादी ऊर्फः प्रस्यारा औरत; पं० - नवारास शर्मा 
दा 25204 2 6 कम 8 22 हाथरस, पृ० २७-४श२८ । 
28. वही;..पुृ०:४७-+ 0 28 2 


- लोकरंथ- 7. 


- अमैली:हुपरत्न रसफूलो,. राजा ्सालुं- नोपदे: पंचफ़ूला-राग्णी, नौटंकी शहजार दी 


उफ ग्रव्यारा औरत, सूमस़ म्हदरे; , दीरसेफ्रा, लैला --मजनू; सुलतान.निहालदे, 


ढोला /मरवरा, : पन्‍नावी स्मद़ें, ; मांचचनल . कामकंदला,- रिसाजू बेलादे, 
राजा: केशर्रासहू ,और रानी फूलादे आझादि लिये जा. सकते" हैं- 
साप्माजिक ८ ख्पएल- इंन 'ख्यालों 
कुश्रयाओं तथा उनसे उत्पन्न दुष्परिणानों को खुला चिद्ठा वर्णित रहता: है 
अनसेल विवाह, नाजाग्ज ,रितेंनाते, नशाखोरी , - -जादूटोने आ्रादि-इनः-ख्यालों के 
मुख्य विपय हैं ।. इनमें. भरपूर-हास्य- के. साथ: तीखा: व्यंग्य छिपा रहता. है जो 
दिलपर सीधी चोट. करता है । उदाहरखण-- ः 
टेर मां-वेटी., के; टेर ॥ पीयर :-दित  :काहू: : किणरे :आसरे-: नित- भाँडू थांनू 
। टेर ॥-मोटो हुब;जासी - :जाजे सासरे संत -भांडे म्हांनू-॥ दोहा -घनवंत: देख्यों 
सासरो:सदी छोटामें परणाय्र-।- -सहजां: आंवे- ठिशकतो -सयो ,टांगां,-में रूल जाय १ 
हारो दिल उलटे:घरों सहूं - व्यांइ करू -ये माय ।:हो.नित भांडू ॥ १. बेटी 
चिन्ता मत करे से यो काल />बड़ो हुय जासी ।- सालमः मिश्री मूसली - सनें. कद 
विदारी, खासी ॥| दिन-दिन आसी जौर में .स कांड सहजां रंग वणासी ।॥ हो:मत्त ॥ 
तें घतः देख्यो माग्रड़ी स्॒ म्हारे:बाव॒लिये पिण-बवोई ॥ - वेचड़ करी .कुसामदी :- सनें 


बीर अकल सव खोई -.।। सतमास्यो: प्रणाय-के- /स मरने, काली धार. डुबाई 
। हो नित भांडू ॥ ३ ॥2* * 


समाज में व्याप्त :घुराइयों -:एवं 


बज्ञमुकुठ, 5... 


कुछ ख्याल ऐसे भी लिखे गये- हैं जो. केवल कामवासनाञरों:को-बढ़ावा- देकर 


हल्केः दर्जे का. मनोरंजन करते हैं। ऐसे ख्यालों में मस्तंपरी का. ह्याल द्रष्टव्य है+--' 


| .. 5 - . लावणी“परी की : 
... मेरे आया - महल; फकीर सुनों; री..गोरी,.. मेरे -आ- सपना के: बीच 


॥॒ 


29. वाला सिस विवाह नाटिक, छोटाकंथ; शिवकरण रामरतन- .दरक, 
प्रकाशक-रामरतनः कासी राम; वुकसेलर, भीलवाड़ा, सं9 १९७०;.: 


पृ ० ४-८ । 


[ २०७ 


लोकरंग ' 


खेल गयोः होरी।' 'अंतरा-मैंने सब जड़वाये महँल फुंलन की क्यांरी ।7 ** 
क्या फरररररर पवन चले पिविकारी ॥ 'मेरे धर छदियन पर हाथ लगागयों यारी। 


कया थररररररर कंप उठी तने सारी ॥ % क्‍या करररररर आँख खुली है मेरी ॥। रा 
क्या शररररर शरम भगी मेरी ।। »< क्‍या तनननननेनने मांत से गांती॥ >८ 


क्या चरररररर चोरी "फटी सव जाती ॥ %८ : क्या घडडडडडडडड घड़क उठी हे 
मेरी छतियाँ ॥] क्या नरररररर नाम लेते दिन रतियां ॥7:0 


सामाजिक ख्यालों में वाला -सिसु विवाह नोटिक, मस्तपरी,:नने ख़दामं, “ 
काकीजेठूत, खटपटिया, छोटाबालम, नद्यावाज आ्रोदिं वहुचचित ख्याल हैं 


धघामिक ख्याल- इन ख्यालों की श्रात्मा, लोकजीवन में व्याप्त वे घामिक 


प्रसंग होते हैं जिनके प्रति - लोगों की अपार श्रद्धा. एवं भेक्ति निहित रहंती हैं। 


भक्ति, दाने, झीले, तप, धर्म, त्याग आदि के कारण - समाज जिनके आंदर्शों का 


अनुकरण करता है, उन्हीं उंच्चात्माओ्ों. को जीवनलीलांग्रों- को लेकर.इन ख्यालों. .. 


का प्रणयन होता है। जनजीवन में ये ही ल्याले-विशेष स्वीकारे जाते हैं और“ 
यही कारण है कि इनके प्रदर्शन सर्वाधिक रूप में देखने को मिलते हैं। इनमें 
रुकमणी मंगल, भक्त पूरणमल; राजा हरिदच॑न्द्र, सती हेमकु वर, नल-दमयंती, * . 
भक्तसुदामा, भरतरी ग्गिलां, द्रोपदी “स्वयंवर नंरसी मेहता, चँदेमिलयागिरी,: 
आनन्द गरुपति, मीरां मंगल, गोपीचन्द ओदि ख्याल 'उंल्लेख्यं हैं| न 
रममच 

इन ख्यालों के प्रदेंशन के. लिए यहाँ-रंगमंच का. भी. बड़ा सुन्दर विधान  -' 
रहा है। ब्याल के अनुरूप मंच की सूप्टि कर जहां .एंक ओर इन ख्यालों की :- 
सुन्दरता में चार चाँद लगाये हैं वहां दूसरी. ओर इन्हें प्रदर्शन उंगे दृष्टि से भी 
पूरी पूरी आजादी प्राप्त हुई है।' एक ही मंचे पर - सभी ख्यालों की प्रदर्शन. 
ख्यालों की प्रकृति के प्रतिकूल तो था ही, साथ ही उनंकी मूल आत्मां से भी-मेल 


वैन मनाने क- 3 ने 2--++>+ ड. 


30: मंस्तपरी का ख्याल; घंनश्याम शर्मा; रामव्यामं प्रिटिंग प्रसं,-कैटला 
वाजार, जोधपुर, स० १६९७, पृ० १८-१६ । 


रप्ै 
० 
्ी 


०. >>नननन्‍न॑१- के जन >गक ने न यम. जव-मरी काने बनने के हनन जानने मीना 
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गवरी की खेतुड़ी 


' लोकरंग 


० आको 


खानेवांलों नहीं.था । सामान्यतया यहाँ के ख्योलों में ये रंगमंच हमें निम्त रूपों 
' में देखने को मिलते हैं 7 हा छू लाओ 0 कक कट 


- (१) सर्वदिक्षीयमंच (२) त्रिदिशीयेमंच (३) मेंडपीयमंच तथां (४) अट्टांलीमंच 

सर्व दिशीयमंच-ये मंच समतल भूमि पर होते हैं ओर सभी ओर ' से 
खुले हुए होते हैं ॥ इनकी रंगस्थली दर्शकों के वीच होती .है। इन मंचों: की: 
कोई सज्जा नहीं होती ।. अभिनेता .गोलाकार. गाते. नाचते. हैं .और अभिनय 
करते हुए सभी ओर .मुखातिव रहते, हैं.। .किसी.एक. ही. दिशा की- ओर 
इनका प्रदर्शन . संभव भी .नहीं रहता । इस प्रकार के मंच मेवाड़ की रासघारियों 
के-लिए विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं.।. .... .... -- : *. ८ 


बन्रिदिशीय मंच-जैसां कि नाम से ही स्पष्ट है, इस. पकार: के: मंचों.- में 

तीन दिल्याएं खुली रहती हैं । इनका पृष्ठभाग ढ़का. .हुआ- रहता ,है | -वाकी 

तीनों ओर से जनता बड़ी आसानी से: इनपर अभिनीत. ल्यालों का आनन्द : लेती 
: , है.) ऐसे मंचों में गांव का कोई चबूतरा ही मंच वना लिया जाता है। 

' दशकों का .जमाव, द्ाएं, वांए तथा सामने की झोर रहता है। पीछे कपड़ा 
तान:दिया जाता, है। ऐसे मंच ख्यालों के लिए बड़े उपयुक्त बैठते हैं ।' . 


संडपीय मंच-ये मंच भी ;त्रिमुखी अथवा त्रिदिशीय: ही. होते हैं, पर. वांस- 
वल्लियों-की सहायता . से. इनकी सजावट मण्डप बनाकर - की -जाती. है.।. ये 
मंडप बड़े आाकपषक होते हैं -इन्हें- फुलपत्तों, रंगविरंगे कपड़ों तथा. कागजों .. से 
सजा दिया जाता -है । -ऐसे. मंच - मुख्यतः: कुचामणी ख्यालों में प्रयुक्त किये. जाते. 
हूँ । ० हे 2008 4०5, 

अ्रद्टाली मंच-मार्च-के स्यथालों " के.लिए अट्ठालीनुमा :मंच्र बनाये: जाते 
हैं । ये मंचः सर्वाधिक सज्जा लिये होते हैं.। बारह - फुट से, लेकर" बीस-बीस ४ 
फुद तक. की ऊँचाई :पर इनमें--अद्टालिकाएं वनाई.जाती हैं। - रोखों:-के :रूप 
में अट्टालिकाए -रंगेविरंगी - फलियों,: कोर-किनोरियों तथा कपड़े-लत्तों : से:सजाई - 
जाती हैं ॥ः राजस्थांनी: स्थापत्यकला “का उत्कृष्ट नमूना, इनमें देखने को/मिलता 
है. इने-अट्टालिकाञ्रों को ” करोखा- अथवा महल भी कहते हैं । बह स्त्री-पान् 
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के लिये बनाई जाती है । इस -भररोखे (अ्रद्टाली)-: के सामने मुख्य-मंच-बनाया 
जाता है। यह तख्तों का होता है जो करीब जमीन से पांच फुट की ऊंचाई 
लिए.होता है_। इसके पास .. ही .एक छोटा मंच और होता है. जो साजिन्दों के 
बैठने के काम. आता है | 


लेखक 

राजस्थान में ख्यालंलेखक भी कई हुए हैं। इन ख्यालकारों ने 'लोकजीवन . 
में प्रचलित 'कथाश्राख्यानों पंर नाना ख्यालों की रचनाकर * इस संपदा .को प्रति- 
प्ठित करने में भांगीरथ योग दिया । ख्यालों पर लिखी गई कई - पुस्तक तों 
प्रकाशित हो चुकी हैँ पर सेकड़ों-हजारों की संख्या में अ्प्रकाशित “लाव- 
शिया तथा :ख्यॉलवाजियां हस्तलिखित अ्रन्थों खरड़ों में--तथा :लोकजीवन में 
मौखिंक रूप में देखने-सुंनने को मिलती हैं. : ज्ञात अज्ञात. / जिन * खु्याललेखकों 
की जानकारी अब तक “मुझे मिलपाई है: उनकी -नामावली -इस अकार॑ है- :, £ 


कुचामण का लच्छीरामं, . धन्तालाल, खेंड़ीवाल तथा सागरमल। बेंडा 
को पूनमंचंद . दोलतंराम . सिखवाल | फतेहपुर का' प्रहलांदीराम पुरोहित, 
भालीराम शर्मा, अण॒तुराम तथा गंगाधरसिंह । डीग का इन्दरमल, सुरंलीधर 
तथा हरनारायण | ' चिड़ावा का नानूलाल राणा, उजीरा-तथा चुन्नीलाल, । 


सीकर का अकवरमीर। नसीरांवाद का किसंनलाल | अ्रजमेर का अम्वालालं, ह 


छाजूलाल तथां नंदराम । 'आसोपा का तिलोकचंद । »जयपुर्र का बेंशीवर भट्ट । 
जेसलमेर का तेजकंवि तथा 'वजीरा तैली। .हुरडा'का 'रामदोंस | “रूपनगर 
का दधिमतदास । गोन्दियाणों का कल्याणराम जोशी | अ्रलवर का अलीवक्ष ॥। 
लाॉंविया का शिंवदयाल लखारा। 'बीकानेरःका-मोतीलाल, किशनंदास, शिव- 
प्रेंताप, 'भीखजी जोशी, तुलछीराम, मरिरोंज, *गोकुलचन्द श्रोफा,:' फांगुमहाराज 
तथा सूवा महाराज ॥ बंलूदा का वच्:पुण्पापुरी गोस्वामी]. सूड़वों का:शम- 
रतने दरंक । भेड़ता-'कावीछूलाल 'सेवग % जसरापुर का +भगवंतीप्रसाद - हदारुका। 
बांप का रामगोपाल व्यास ।किशनःगढ़ का महाराजा वहादुरसिह तथा. वंशीधर 
शर्मा ।डीडेवाना का इयामस्वरूप 4 नवलगढ़ का. डालु । 7 उदयपुर: का देवीलाल / 
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केशनगढ़ का सेसदास; संहृदेव, कीलोइचंद्रे; छीतरंजी तंथी. प्रंतापजी | : घोसुन्डा 
का मिर्जा हसनवेग, मिर्जा खाज़ू तथा इब्नाहिम ।:निम्बाहेड़ा को हगदातखां, मगनी- 
राम, नानालाल, मूलचन्द, नंदलाल; चौथमल (मुनि), :हीरालाल तथा गिरघारी 
जीणंगर । चित्तौड़ का सहेडुसिह, रूपचन्द; छोट्टलाल, खेमचन्द, चम्पालाल, . मुल- 
चन्द, ख्यालीलाल, गव्वूलाल, भवानीशंकर, हरिशंकर, रामसुखलाल तथा चेनराम । 


इन लेखकों के अतिरिक्त भ्रन्य और भी कई लेखक हुए हैं जिनमें धन्नाधन्न, 
जीणजी, नाथुलाल, वंदराम, छालुलाल, प्रमसुख- भोजक, -नेतरजी, .मुरलीघर, 
हरनारायण, सागरमल जोतगी, पं० गिरंधारीलाल, शालिंग्राम श्रादि ने . अपनी 
सरस्वती वाणी से इस साहित्य को रसंसिक्त करं झ्रानंदरस की वृष्टि की है। 


भावों ॥ 7005 2 कक 52076. ही 
राजस्थानी ख्यालों की भांपां मुख्यतः राजस्थानी ही रंही है ।* रोजस्थोन : 
में, अलग-अलग शक्षेत्रों, में अलग-अलग. प्रकार की वोलियां वोली जाती हैं । ख्यालों . 
में इन सभी का प्रयोग देखसे.को मिलंता है | इनमें: भेवाड़ी, मारवाड़ी, हाड़ौती 
जयपुरी, दू ढाड़ी आदि मुख्य-हैं ॥ .इनके अलावा किल्हीं, विशेष-क्षेत्रों में लिखे गये 
ख्यालों में.वहां, की क्षेत्रीय. बोली-का प्राधान्य मिलता हैः। इस दृष्टि से कुचामणी 
शेखावाटी आदि क्षेत्रों के ख्याल- देखे जा सकंते .हैं। इनके अलावा -इन ख्यालों 
में उदू फारसी का भी प्रयोग मिलता है । | कलंगीवालों ने, मुसलमान: होने के 
कारण, अपने सारे ही ख्याल उदू, - फारसी की जवान में. लिखे हैं |... कहीं--कहीं. 
- राग-तथा रंगत 5 5. ले 
५० “थहाँ,क्े. ख्याल .दोहा, :कवित्त,-छप्पय, शेर, - आल्हां, दौड़, चौपाई,.भंड़, 
गजेलं, भेलां; सर्वया झ्रांदि:में लिंखे गये. हैं | “-पादपूर्ति - के लिए ,जगह-जगह:इन 


ख्यालों में र, जो; स, सजी, क, सरे, जो, सदी, सनें, तो, ती आदि का प्रयोग 
मिलता हैयथा---, ६४7: रे 


9० कप 


(कं) वॉलांजी महाराज के र॑ में चरनो - शीश : तवोयां ।.' ख्याल पचफूला रावी- . * 
या स्‍याले ग्रासाडाबी की. । घत्ताघन्न । / “5 


क्र 


लोकरंग: 


(ख) वलदाऊ- को इस्ट हमारे रण:में फते:जो-पार्वां ।-ह्याल- दयाराम -घाड़वी' 
को । अहलादीराम -पुरोहित:। , | 

(ग) देखी थारी वीरता स जद प्रण कीन्हों मतः माय । * 

(घ) मैं रेवारी जात रो सजो सांड्या को व्यौपार । 

(ड) कालिमी चित्त चढ़ी थारी क बेंनड़ सुनो बात हमारी । 


(च) मत घवरावें रावृता सरे खुशी रहो मन भांव ।-(बगड़ावत भारत का मार- 
.. वाड़ी खेल; वंश्षीधर शर्मा) 


(छ) .-घनवंत . देख्यो .सासरो सदी छोटा ने. परणाय । 
(ज) वेनड़ी करी कुसामदी सनें वीर श्रकल सब खोई । 
(क) राय चमेली और केतगी -सेजां तो करी तयार -। 


(न) ये' चतुर उजीरयो जांत. को: तैली * जिनसेती रंगत पाया-॥-विक्रमादित्य: 
:- :राजां और चन्द्रकेला का ख्याल ।. उजीरा तेंली) 


३5778 


ये ल्याल सुख्यतया टोड़ी, लावणी, कालंगड़ा, माढ़, चन्द्रायणी; कब्बाली, 
भाड़, तिभड़ी, रेखता। घुमणी, थियेटरं,' वरांडी; तिपदी, दुलाणी, तिलाणी, 
चौभड़ीं, मारवाड़ी; मेवांदी, भलीवक्षी) शेखावाटी; पहाड़, भेला, लंगड़ी, रासड़ों 
आरसी; हिंडोली; रतवों, जानकी; कब्वाली, वोमेड़ी; खड़ी, पारकी, भैरवी 
गजल, करंवो, चलन; हरियाना, रसिया, भोड़शाही,' कंड़ी, खेंच,' घृूमर, सोरठ; 
वियाग, डेडकड़ी, आसावरी, सोहनी,- ठुमरी, दादरा, 'शकीस्ता; तवील; शकील; 
द्रोए, विरूदन, विकट विरूदन, दिलवहार, जिंगरी, एजन, जुल्मार;. दिलपसन्द, 
वशीकरण; प्रदमावत, सिंगाविलोचतं,बहरवील, सिंकोटी, जजवंती,भरविलावणी: 
काफी; देश, घनाश्री, -कानड़ो, करनीमांलू आदि: रोगों. तथा रंगतों में लिखे 
मिलते हैं:। 7 ८ 7 रद हे . टजड 3: 

इस ल्यालों में भारतीय परम्परा के मुल सिद्धान्तों की पालना देखीःजाती 
हैं; बच्यपि- इनका:::कथानक:-उतना --सुगंठित.: नहीं होता । चरित्र अपना पूर्ण 
उत्कर्प दिखाये त्रिना ही लुप्त हो जाते-हैं.व--कभी:कंमी-ठनाएँ' उद्दे इ्य--विहीन 


रशर | 
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लगती हैं. परन्तु फिर भी -ये : सुंखांत होते हैं: और ,अपले पीछे अपना विराट संदेश 
: छोड़: जाते हैं.। : “कवियों का -क़ल्पवृक्ष - राजा. भोजसत्य “प्र डटा रहने: वाला 
हंठीला हमीर, भरे. दरवार: में अनुचितं सम्बोधन के लिए सलांवंतर्खा को समाप्त 
करने -वाला- अम रंसिह;- बादशाह. से बदला चुकाने वाला छोटी/सी / जोंगीर -की 
'स्वामी- दुल्हाधाड़ीडः शीश का दान देकर सिद्धराज को झुकाने वाला दानंवीर 
.जगदेवपंवार, आचरण को प्रवित्र रखकर नयन॑ विहीते ,होने वाला भक्त. पुरणमेल, 
"अपनी भक्ति.'के बल सेखसाँवल 'सेठ-क़ी भात भरने के लिये वुलानेःवाला नरसी 
मेहता, राजपाट छोड़कर जोग; धारण; करने व्रोला ग़ोपीचन्द 7 आदि ऐसे कितने 
ही उदाहरण :हैं.जिनका. प्रदर्शन- .अपनेश्राप-. में बहुत: बड़ा संदेश, सीख और सत्व 
देकर दर्शकों. के.. दिलों -में - पैठ जाता है. ::इनसे मानवजीवन ; अपने:उच्चादशों 
को प्राप्त करता हुआ भारतीय संस्कृति, समाज, पभ्यता, और - :इतिहास के 
शाइवत रूपों को श्रात्मसात करता है । 
ज्रकाशक्त 


राजस्थान के वाहर मुख्यतया वम्बई, हाथरस, आगरा, कलकत्ता, मथुरा, 
उज्जैन, छाव॑ंनी, घुलिया आदि स्थानों से इन रुयालों की कई पुस्तक प्रकाशित 
हुई हैं। इनमें से वम्बई इनका प्रमुख केन्द्र रहा है। सबसे पहले ख्याल पुस्तकी 
यहीं से छपनी प्रारम्भ हुई श्रौर सर्वाधिक मात्रा में छपी भी यहीं। राजस्थान 
में भी कई स्थानों से ख्यालों की पुस्तकों का प्रकाशन हुआ है। कुछ मुख्य- 
प्रमुख प्रकाशकों की नामावली इस प्रकार है--- ४ 
.... (१) रामरतन कासीराम, वुकसेलर, भीलवाड़ा; (२) नंदलाल डालुका, 
कुचामण सिटी; (३) चितामणीदास जंदाणी, (४) किशोरीलाल तखंतमल, 
(५) जगन्ताथ हुकंमचन्द कल्ला, (६) बौरा किशनलाल तथा (७) नवी प्रुस्तकागर 
तेजकंपनी, जैसलमेर, (८) खत्री: भीकमचन्द, कटला बाजार, जोघपुर;- 

राजस्थान के लोकनाटक-ख्याल, मनोहर शर्मा, लोकलां, भाग १, 

झक ९, पु० ४६ | 
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(६) फुलचन्द; वुकसेलर; पुरानी मंडी, (१०) आये ब्रादर्स, वुकसेलर, पुरानी मंडी 
तथा (११) प्रं० जगन्नाथ उपाध्याय, कडकक्‍्का चौक, श्रजमेर; (१२) पं० श्रीघर 
शिवलालजी , (१३) पं० वंशीघर शर्मा, तथा (१४) पं० अ्रजमोहन दर्मा, 
वुकसेलर, किशनगढ़; (१५) वाबू कन्हैयालाल, बुकसेलर, तरियोलिया वांजार: 
(१६) पंसारी सन्दराम . ईदवरवाल, बुकसेलर, (१७) ईव्वरलाल, “दुकसेलेर 
त्रिपोलिया वाजार, तथा (१८) लोक साहित्य सर्देन, जयपुर; (१६) प॑ं ० दाखि- 
दासी नुक्‍्का मंगू बीकानेर; .(२०) :बंशीघर “ पुस्तकालय, डीडंवांना, “तथा 
(२१) शिवदयाल गंगाविशन, बुकसेलर, लांबिया-। 


संक्षेप में, राजस्थान की. ख्योल-संपदा बड़ी समृद्ध और स्वस्थ रही है। 
पर क्यों आगे भी ख्यालों की यह परम्परा इसी प्रकार रह पायेगी, यह कहना 
जरा कठिन लगे रहा है । 


डक 
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पा . *' यक्षग़ान 
डॉ० श्याम परमार 
_... कर्नाठक और श्रान्श्रप्रदेश में प्रचलित .यक्षगान वयलाटशैली, का उत्स 
तुब् नादु क्षेत्र कहा .जाता हरै। तुछ नादु में आज भी भूतों को प्रसन्‍न करने के 
लिए पौरुषप्रधान नृत्यगान प्रचलित हैं। इनमें भूतों की प्रशस्तियाँ गायी जाती 
हैँ, भूतों के विवध स्वांग बताये जाते हे तथा तेंवरे ( चमम वादय ) एंवं ताक 
(कांस्य वाद्य ) के गत्यत्मिकें: वादन” की सग्रति में नृत्यों का शाक्तेय स्वभाव 
दर्शकों के समक्ष उभर आता है । इसी क्षेत्र के शंखकुल -नागों के डर्मरू और 
ताल पंर किये जाने वलि नृत्य -भी इस सन्दर्भ में उल्लेखनीय हैं । 'यह भी .द्रष्टव्य 
है कि तुंछ नाडु की राजकीय भाषा बहुत समय तक कन्नड़ रही । उसके प्रभाव 
स्वरूप यक्षगानंशली को एक बड़े क्षेत्र में विकसित होने का अवसर मिला:। - 
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उद्भव एवं आधार 


यक्षगान के लिए 'प्राकृतनाटका झब्द का प्रयोग किया गया है। लगठा 
है कि यह प्रारम्भ से ही ऐसा नाट्य रहा है जिसमें संस्कृत की नाट्यप्रविधियों 
का निर्वाह विशेष रूप से नहीं किया गया। इसे कुरवंजि नृत्य रूप से भी 
उद्भावितत शैली बताया गया, जबकि इसमें तथ्य की वात इतनी है कि यक्षगमान 
वयलाट में कभी-कभी कुरवं श्रथवा कोरवं जाति के एक पान्न का समावेश होता 
है। यों दक्षिण में कथकलि नृत्य की दो भिन्‍न शैलियों में कुचिपुड़ी के साथ यक्षयान 
को भी सम्मिलित किया गया है। दोनों शैलियों में कथकलि का प्रदर्शन करने 
वाली मंडलियाँ गांवों में घूमती हैं। चू कि उन शलियों के नृत्य कथापरक होते 
हैं और वेशभूषा भी कथकलि की भांति भड़कीली होती है, इसलिए उन्हें 
लोकनाटथ की उस श्रेणी में स्थान प्राप्त है जो पौराणिक कथानकों के आश्रय 
पर संगीत श्र नृत्य की सहायता से प्रभाव उत्पन्न करने में सक्षम हें। 


दक्षिण में जककु नामक एक जाति हैजो अ्रान्श्रप्रदेश के ग्रुण्ट्टर और 
गोदावरी.जिलों में वसी हुई है । अन्नतपुरम्‌ में जक्कुलथेरुवु नाम का एक गांव 
है जो झ्राजकल रेलवे स्टेशन है। इस जाति में जिस गानशैली का प्रचार हुआ 
वही: कालान्तर में:४जवकुपाट! कहलायी । यक्षगान इसी 'जक्कु पार्ट का संस्कार _ 
माना जाता है। पन्द्रहवीं शताब्दी के 'क्रीड़ाभिरामामु' ग्रन्थ में 'जक्कुल पुरन्ध्रि' 
नामक एक गान पद्धति का उल्लेख . प्राप्त, है| - उसी काल , में 'सौरभचरित 
(डेन्नशौरि) की रचना _जिस शहौली. में की गई वह यक्षणान का आ्ारंम्भिक रूप 


ही है ). इसमें एक पात्र वस्तु और कथाख्यानके अनुसार भिन्‍त-भिन्‍्न पांत्र की 
अ्वतारणा करता था। . . 


जवकुलु के सम्बन्ध में स्वर्गीय सुरवरम-प्रताप-रेडी-ने यह सम्मावना: व्यक्त 
फी है:कि जव॑कुलु (यक्ष)*घंक्षी नामक मंगोल जाति--के लोग़: हो: सकते 
यहःजाति- युक्षेनप्रदेश 'के' लोगों :से:ः निःखत हुई /भी :हो' सकती; है:॥ 5 मगर, एहमें 
सम्भावना:पर. निर्भर रहकर किसी-+निष्कंप पर ख़हुँचतेःकी श्रावश्यकता- :नहीं, 
क्योंकि प्यक्षयान का: वर्तमान स्वरूप हीःहमारे: लिए:विचारएणीय-है:.. -<*. 
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“श्रार्ज” के यक्षगान का रूप नुत्यंनाव्यप्रधानः :है॥ :इसमें: गीतवद्धःसंवादों 
का; प्रयोग होता हैःऔर वीच+बीच' में गीतों के . विषयों. :के : श्रनुरूप गद्यवत्‌ 
वातचीतःभी सम्मिलित" की जाती है:।  लम्वे-लम्बे बोल पात्रों-को सहज ' कंठस्थ 
रहते: हैं॥ - इनमें वर्णन का प्राघान्य न्‍्होताःहै?:5कहां जाता है: कि आचीनकाल 
में ये वाटक ने केवल मनोरंजन केग्साधन थे अपितु: घम्मं प्रचार में: भी इनका भरसक 
' उपयोग हुआ। ११वीं और १२ वीं शताब्दी के जैनग्रन्थों में यक्षणान न(ठक 
को 'देशीगीत' (लोकगीत या ग्रामगीत) कहा गया है। काकतीय युगमें .-इसेः 
धप्वर्म..के-साथ -पौराणिक चरितरों.का-प्रद्शत- करने-का/-- माध्यम. बनाया -गया। 
साधारण ,लोग-तो-इसमें भाग-.लेते .ही.थे,. नंगर-की वेश्याएं भी -इसमें सम्मिलित 
होती थीं | काकतीय प्रतापरुद्व की वेश्या मायलद्वेवी-ओऔर- “भीमेशवरपुराण--में एक 
नगखबु ईशारि वेश घारण करके शिक्षाटन, करती.थी ।. ,संगीत,से सम्बन्धित 
होने कै.कारण यक्षगान की गान शैली का उल्लेख पालकुरिकि.सोमनाथ ने भी 
किया है। ह 


4 


:>-वारहवीं शतात्दी में... दक्षिखभारतीय राजनीति-: में, काफी-परिवतेन -हुए ;। 
देश में एकत्ता का अभाव श्रीर सामन्तवाद का प्रवल होना कला के लिये क्षति 
का कारण हुआ ।. परन्तु जनता .के मनोरंजन ज्यों के त्यों जारी... रहे.।. नगरों 
के समय समाज में यक्षगानों का. प्रचार क्रमश:.बढ़ने लगा, था।- श्रीनाथ ...कवि 
(१४ वीं शताब्दी).ने यक्षगानों की जो प्रशंसा की है, उससे ,यह विर्दित होता 
है कि राजाश्रों ते इन्हें प्रोत्साहन प्रदान किया । १६ वीं शताब्दी के कवियों, . ने 
राजाओं से प्रोत्साहद पाकर भ्रनेंक .यक्षमानों की रचना की-। राजा नुसिहरायुल 
(१६ वीं शताब्दी) में श्रष्टभाषा कवि. को “चन्नकंवि_ श्रौर 'सौभद्रचरित्र! नामेक 
यक्षगानों प्र अतुल घन. दिया था। 


स्त्रीपात्र हर हक हा हम 
स्त्रियाँ पुरुष-वेश धारण क़र यक्षयानों में भागे लेती थीं “पिंगलीं सूरत्ना 

नामक संत्री का उल्लेख प्राप्त हुआ है जो 'प्रभावती प्रद्यम्त! श्रौर -«ंग्रावतार 

त्ाठकों-में-अभिनयःकरती थी; रंग, जस्माःनामकः स्त्री का:भीः उल्लेख”मिलता 


छः 
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है जो 'मन्तूरदास॑ बिलास नाटक: की लेखिका बतायी जाती है। तंजाऊर के 
राजाओं को इस बात का श्रय प्र.प्त है कि उन्होंने. यक्षगानों में संस्कृत नाथ्य 
बैली का प्रवेश कराया। रंग जम्भा तंजाऊर के ही राजकुमार विजय 'राघव 
की स्त्री थी। बहुत संभव है .उसने:इस परम्परा को आगें बढ़ाया हो । उसके 
शासनकाल में -मधुरवाणी और टामभद्राबा नामक जैसी कविन्रियों को इसी 
दृष्टि से श्राश्नय प्रदान किया गया -था। 
परम्परा ह 
यक्षगानों की यह परम्परा ठेद १७ वीं शताब्दी के श्रन्त तक साहित्य में 
श्रनुप्राणित रही। १७ वीं शताव्दी के पदचातू लगभग सौ नोटक ऐसे लिखे गये 
जिन पर यक्षगाने का पूरा प्रभाव हैं।.. . («|| 


...._यक्षगानवाठक की भांति वम्बई श्रोर हेदरावाद के निकटवर्ती ग्रामों में 
कुछ लोकनास्य 'दोड्ड अंट्ठ अर्थात्‌ जनता के नाटक या वयकाट (खुले संगमंचीय 
नाटक) तथा 'अट्टडट्ट' (उन्तत मंचीय नाटक) के नाम से प्रचलित हैं, किन्तु 


नहीं हैं। ड 
.. इन दोनों नांट्चप्रकारों का प्रचार कर्नाटक में भी है.। वस्तुतः वही - 
उनकी मूल भूमि है। नृत्य और संगीत इनमें. प्रधान रूप से अ्रभिनय के 
सहायक श्रंग हैं। हिम्मेला यां भागवत द्वारा महाभारत और . रामायण की 
कथाओं अ्रेथवा वैदिक गाथाओं का आधार प्रायः इंन नाटकों में लिया जाता 
हैं। कन्नड़ का आरंभिक साहित्य - पद्यवद्ध है। अतः लोकजीवन में नाठकों के 
कथानकों पर पद्च का प्रभाव होना स्वाभाविंक था। 'सतपदी' में ऐसी कितनी 
ही सामग्री उपलब्ध है जो रंगमंच के लिये उपयोगी कंही जा सकती है । स्था- 
नीय वीरों की कथाओ्रों पर श्राधारित ये. नाटक कदाचित्‌ पौराणिक श्रथवा संस्कृत 
प्रस्थों. की ग्राथाओ्रों की अपेक्षा-प्रधिक्र,मौलिक रहे हैं. - 5. - //7 /5 

यक्षगान नाठकों की कथावस्तु यों तो. रामायरा, महाभारत श्र भागवत 


शृप ] 
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की पौराशिक एवं लोकप्रिय कथाग्रों से ली जाती है । तो भी लोकभावों से 
अनुरंजित होकर प्रभिनेताओं के कौशल और मुंखाग्न संवादों का स्पश पाकर 
यह फेघांवस्तु अधिकतर लोकंपरक हो जाती हैं। समय-समय पर सामाजिक 
मान्यताएँ  उत्तमें प्रश्नयं पाकर परंम्परा का स्वरूप धारण करती गंई। श्रनेक 
वंपों के पंस्चोत लिंगांयेतें संत अत्माप्रभु का जीवनचरित्र मंत्र का विपय 
“बनाया गया जो चंस्तुतें: पंरम्पंरायंत घली में प्रयोग कंहां जा सकेतों है । 


प्रक्षेयान श्र कथंकलि 


कथकलि केरल का: नृत्यनाव्य-है +। .कला की हृष्टि से .उसकी सूक्ष्म 
अभिव्यक्ति लोकजीवन की श्रनेक शअ्रंद्यों में समुचित व्यंजना है ): लोक॑परक 
अभिव्यक्ति के साथ झास्त्रीय पक्ष मी कथकलि में: समाहत है.। पृष्ठभूमि में कथा- 
पाठ होता है झौर मंच पर पात्र अपनी सुंक मुद्रात्नों श्लौर श्रभिनये द्वारा नाटकीय 
तत्त्व की उपलब्धि करते 


के लगभग इसका विकास हुआ ।“ इसकी उत्पत्ति के विषय में अनेक ज॑नश्रतियां 
प्रचलित हैं। दूसरी शताब्दी में रचित तमितठ काव्य शिलप्पदिकारम में एक 

क्षीयार जाति का उल्लेख मिलता है |: उसके: समय में प्रचलित- 'कुट्टी प्राट्टंम' 
से कथकलि का संबंध: जोड़ांःजाता है ॥': किवदन्ती है कि कालीकट के राजों 
जमोरिन ने तत्कालीन प्रचलित, लोकनृत्य के भ्राधार पर . कृष्णाश्रट्ट्म!/ नामक 
एक नास्यरचनां कृथकलि दौली में तेयार की ॥ उनकी. रुपाति दूर-दूर त्तक फैली | 
परिणामत: एक पड़ीौसी राजा ने नम्बदरी ब्राह्मणों की सहायता से .'रामअट्टम्‌' 
तैयार किया। “कथकलि: शब्द का श्रर्य है संगीत में निवद्ध कथा । नृत्य होते 
हुए भी अभिनय प्रसाधन कथकलि, में प्रमुख है ।- .साधारण से उन्नत. मंच पर 
पत्रिद्ञुला', (पर्दा) की व्यवस्था, चेहरे लगाना, रूपसज्जा, सभी प्रकार के पात्रों 
का अभिनय, चैंडंके (नग्यारे), मददलम (मृदंग), वांसुरीं, मजीरे आदि . वाद्यों 
का मिलाजुलों वातावरण नाथ्य की सृष्टि ही अधिक करता है ।.नास्यों में जिस 
प्रंकार -हृश्य योजना होती हैं, ठीक उसी प्रंकार श्रनेक दृश्यों में एक ही कथा 
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प्रस्तुत की जाती है. पे 


प्रायः केरल के कथकलि नृत्य से यक्षणान नाटकों की तुलना की जाती है । 
जहाँ तक वेशभूषा, भावभंगिमा, मुद्राएँ और नृत्य का प्रइन है,,-यक्षगान नाटक 
कथकलि के काफी निकट. है .।.. अन्तर कैवल अभिव्यक्ति में है- । दोनों के: प्रदर्शन 
ओर अभिनय का ढंग अलग -है । विषयवस्तु के संगठन में श्रधिक सौन्दर्य यक्षगान 
नाठक के श्रन्त्गंत .निहित है । यद्यपि.लोककलाकारों द्वारा इनका निर्माण होता 
है तथापि लोकमंच की स्वाभाविक विशेषता एवं सौन्दर्य रचना की. भावगरिमा 
में कहीं भी शंथिल्य नहीं दीख पड़ता । कथकलि का श्राधार लम्बी रचनाओं में 
से चुने हुए सुन्दर अंश .होते हैं. तथा यक्षगान नाटक: अपने आप में परिपूर्ण भौर 
व्यवस्थित रचना. होती है ॥. ता | बा फू. 22 
_*  यक्षगान नृत्यनाट्य की कोटि में ही गिने जाते हैं । भरतमुनि ने नाटक .को 
हृश्यकाव्य कहा, यद्यपि उसमें प्य और गद्य दोनों का समावेश आचार्यों ने स्वीकार 
किया है ! यक्षगान नाटक में, गीत और नृत्य का सामंजस्य जनसुलभ रुचि के . 
अनुसार पाया जाता है ।. संवाद का निर्वाह भीं गीतों द्वारा होता है | कथकलि 
में कथा पद्य के माध्यम से क्रमशः खुलती जाती है । नृत्य के साथ पात्रों का 
अभिनय प्रद्शंत और संवाद गायन इस. ढंग-से चंलतो :है कि लोग घंटों बैठे रहते 
हैं ।- कंसा ही पात्र क्यों न हो वह-पेद्य में भाषण करेगा; इससे : कहना “होगा 
कि ऐसे लोकनाटकों को अधिकांश आधार लोकगीत है। ४ 


. लोकगायकों की परम्परा आन्ध्र श्रौर कनठिक के ग्रामों में इंस_ कला को 
सम्हाले रही । खुले मंच पर इन नाटकों का प्रद्शत समेय-समये पर गाँवों में 
होता है। गांव के किसी भी व्यक्ति अथंवा कुछ लोगों के मिलेजुले सहयोग से 
नाटकरमंडलियों की आथिक केठिनाइयां हल हो जांती हैं॥ सहयोग देने की 
यह प्रथा भारतीय प्रामों में कोई नई वात नहीं है। जांतकंग्रन्धों में घनीर्मानवी 
लोगों द्वारां नृत्यताव्य' आदि उत्सवों के श्रायोज॑न, करते के": अनेक .उल्लेख 
मिलते हैं । दर्शकगण भी कलाझभिनय आदि से प्रसन्‍न होकंर सहायता ' प्रदान 
करते थे । तमिक्र के प्रसिद्ध कंवि इंलंगू ने अपने काव्यग्रन्य में चोल की राजधानी 
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पुहार के मेले, का वर्णन: किया है; उसमें नृत्य, नाव्य और मनोरंजन प्रश्नृति:. -' 
का विस्तृत: वर्णान है।: : / 7 ४77 ४ ३ हे शा हर 
वर्तेमान. यक्षागान नाटक की रक्षा को श्रेय  लोकेंगांयर्कीं ' को” है 
नाटकों के लिये किसी तरह का बच्चन नहीं है?।-' खुला मंच, :' देशेकों' की कोई” 
सींसा-नंहीं। कुँछे-वर्ष/पुर्वं इस-परम्परा को जीवित रखने के हैतु: कवि वंल्लेतोले:- 
के केरल कलाक्रेंद्ध की भांति यक्षगान कलाकेन्द्र. स्थापित करके: एक समिति' की 
स्थापना की गई है । इस-समिति-के प्रयत्न से शिक्षित समाज कां दृष्टिकोण इस. 
दिशा में उन्मुखःहोनेः लगा है। जा पक जल 5 


लगता है।'एक ' यां दो पात्र किसी व्यक्ति - या ' देवता की गाथा गाया करते थे | 
बाद में इसमें नाटकीयता' को समावेश हुआ । श्राज. के यक्षगान'में' पौराखिक 
'. कथाओ्रीं के; अतिरिक्त- कुछ/क्षेत्रों में:भगवान :विष्णु-के दह्यावतारों से सम्बन्धित , 

: प्रसंग भी अभिनीत किये जाते हैं ।:-इस कारण यक्षगान कार एके नाम: दिशावतारः 
... मेक्ठः भी पड़ें-गया।है:]ः४विजयनगरः के राजाशं ने:१४वीं और'2१५४वीं शताब्दी: मैं' 

- इन मेल्ठों.को , बहुत प्रोत्साहन दिया. राजकीय सम्मानपानेः के कारेणः इस कला: 
.. काःबहुतःविकास हुआ -। 02% ६5 कक कह, ५ 2 मल 20777 


पा 


ह कालान्तरं “में (यक्षगो्नें! की: दो: पद्धतियाँ बन गईं? तेंकुंतिदओ: और 
_ बडगुतिट्ठु । पहली दक्षिणी पद्धति है और दूसरी उत्त री ।  तुलनाडु में जो कि 
... दक्षिण कल्नडक्षेत्र: है; लगभंगः बीस सक्षंगान भेक्त सक्रिय हैं : उत्तर-कैर्नाटक में - 
' श्राठ दस भेछ से: अधिक: नहीं. हैं. ।::कहा-जातां:. है;उत्त र + पद्धति के: घेल. बहुत 
. . प्रान्रीन हैं. “उत्तरःऔर दक्षिण दोनों पद्धतियों:/ में श्रन्तरः केवल. यंक्षग्रान में: . 
तप प्रयुक्त नृत्यकूप और - रूपसज्जा के आंघार पर लक्ष्य !कियां-जाता:है.। दक्षिणी: 
पंद्धति.पर:केरल के कंथकेलि का अभाव है । -बडग्रुतिददु-.(उत्तरी-पद्धति ) के... 
प्रति.विश्वास, किया:जाता-है: कि, वह:शुद्ध : विद्या - है जे अं 5 लक 


- रगप्थल 0 - - +कप: ५ ग 2 35% कदर 0 कर ह 
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येक्षगान ब़यलाद की: मंडलियोंः के. मुखिया की . 'वीछय':( पांच-पान;: एक | ४ हा 


मम 
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सुपारी, कुछ सिक्के ) देकर निमंत्रित करने की प्रथा गाँवों में आज भी है। 
मंडलियाँ घूमती रहती हैं। खेल खुले मैदान में होते हैं । घुमन्तु मंडलियों के पास 
अपने तंवू होते हैं। नारियल के मंडप बनाये जाते हैं तथा कई झौपचारिकताए 
की जाती थीं। 'रसिक॑ पुत्तिगें ने इस सम्बन्ध में. बड़ा विस्तृत वर्णन किया . 
है: 'रंगस्थल का आकार सभा लक्षण के अनुसार अर्धचच्धकार या चौरस होता 
है । 'पंचहस्तेव विस्तीरण दशहस्तेव चोन्‍नत' वाली उक्ति के भ्रनुसार रंगस्थल का. 
निर्माण, होता था । रंगस्थल का. मुख उत्तर या--पश्चिम की श्रोर ही रहता है। 
चारों ओर चार खम्भे गाड़े जाते हैं जिन पर मंडल का पंदल-खड़ा रहता है.।' 
खम्भों पर आम, के कँवले पत्ते ढंग से.बाँवे जाते हैं। नीचे दो हाथ के अंतर पर 
तीनों तरफ रस्सी.या वाँस .वाँधघा जाता है। अगर कहीं उस.. दिन जूडामरिग 
प्रसंग हो तो .एक ताजा पेड़ ही. रंगस्थल . के वाजू में गाड़ा.जाता है.। 


वीछय निमंत्रण के निश्चित दिन सुबह ही मेठ की सामग्री लाने के ' 
लिए -रसोइया-श्रादि. गाँव के मुखिया के पास पहुँचते हैं" और “उनको एक 
“बडारदमने' (वसतिगृह) दिखाया जाता है। मेक्ठ के कहार,जब सामग्री की पेटी: 
ढोकर गाँव की पगडंडियों से गुजरते हैं (तो तभी से-लोगों में उत्साह का- 
वातावरण फैलता है । बच्चे तभी से मेछ के लोगों का पीछा करते हैं श्र असंग 


पूछते हैं ।-झरतें काम जल्दी खतम करती-हैं। लड़कों: को दिन में ही.सुलाते .- 


हैं रात की तयारी में । ; 


सूर्यास्त के समय तक आट .की खबर गाँव भर में फल जाती है और उसकी 
पुष्टि के लिए गाँव के किसी उन्नत : टीले पर चंडे,: मदुदले, ताछ; जागरे को 
वीररस की ताल मेंद्रत गति.से करीब पन्‍न्द्रह मिनिट तक वजाते हैं। इस 
क्रिया को 'केह्धिःकहते हैं । गदक 2क 
!. भेछ के लोगों को-पडि पनियार ( खाने पीने की सामग्री ) सुखिया से 
मिलता है। रसोइया ब्राह्मण -रहता है ।- खाना बिना किसी जातिपांति के 
भेद के सामूहिक होता है । ठीक साढ़े छह बजे भागवत्‌ प्रधान वेशबारी,- स्त्री. , 
वेशधारी पुरुष, हास्यकार कोड्डंगी, वालंगोपालं--वेशधारण करनेवाले दो छोटे. - 
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वालक . ज्लौकी : में आते. हें -। “चौकी.उस जगह को- कहते हैं जहाँ -वेशभूपा, साज- 
सज्जा, - पहदावा खगरह होता है और-वहीं पर स्वस्तिका, भगवान-का प्रतीक 
किरीट:आदि रहता.है-। यह रंगस्थल के पास ही रहता है । -वहाँ-जार-पाँच 
दीपदान रहते हैं जिनकी रोशनी में ही कलाकार मुखवर्ण लगा लेतेःहू ।. 
एक सेर चावल को केले के दो पत्तों पर डालकर उस पर दो नारियल रखे 
जाते हैं जो लक्ष्मीनारायण, शिवपावंत्ती, गणेश गौरी के प्रतीक स्वस्तिक माने 
जाते हैं । इधर रंगस्थल के सामने और वगलों में लोग जमने लगते हैं श्रौर 
उघर भगवान की पूजा कर भागवत गणेश की स्तुति गाने लगता है- “गजमुख 
दवगे गवपगे ।” तव रंगस्थल प्रवेश कोडडंगी भागवत, मशाल सहंवादकों के साथ 
होता है । भागवत्‌ रंगस्थल के पीछे खड़े हो कर अनेकों देवी-देवताओं की स्तुति 
लंयवद्ध संगीत स्वर में गाता'है । उनकी ताल में कोंडगी नाचता है. । कुछ 
देर तंक यही नाचता है, तव तक वालगोपाल ( दो छोटे बालकों का वेश ) तैयार 
हीता है । यह वेश- भी भगवान, ऋषि-मुनियों तथा कलाकारों-के स्तुति-गान से 
प्रदर्शित किया जाता है । 


गवत के <दाहिली तरफ़ -मृदंगवादक और बायीं तरफ़ चंडेवादक- रहते हैं-। 
श्रुतिवादक “पीछे:रहता- है ।. भागवत्‌-के आ्राजूबाजू -में-!प्रवेश-निर्गमन होता .है .। 
भागवत के सामने एक पीठ . रहता. है .जो मोखिक-विवरण के .. आधार पर कभी 
रथ, कभी सिंहासन, कभी दर्भासन बन जाता है । ु 


फिर-रंगस्थल में किरीटःके प्रतीक में धमणप्रति-पूजा -होती है. वालगोपाल 
चले 'जाते-हैं ... -उनके-बाद स्त्रीवेशों. का एक.,जोड़ा आता: .है..। - उनका नर्तत 


स्त्रीवेशवारी पुरुष, । इन्हीं र्च्ी-वेशबारियों. के ,न॒तेन के. बीच उनसे भ्राट :खिलाने 
दाले:-को गौरव- देने -के लिए सलामी-सुनायी -जाती -है । 


“इनके नरतंन के -वाद-शआ्राठ का पूर्वरँग समाप्त हो जाता है | पीठ के प्रेकरंण 
व पूर्वेरंग के वाद प्रसंग पीठिका शुरू होती है । दूर-दूर के-लोग- -प्राकर--जम 
जाते हैं । फिर एकवार वीररस के ताल सें बाजे> बजते हैं ।::-क्थारंभ/ की 
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सूचना भागवत्‌ गाते हैं । उघर चौकी में प्रारंभिक वेश तैयार हो जाते हैं। 
करीव-करीब हर वेशधारी को तीन घंटों की तैयारी की आवश्यकता रहती 
है। श्रपने-अपने पात्रों के लिए लायक वेशधारण हर पात्रधारी स्वयं कर 
लेता है। ? रे 
अभिनय 


क्षगान में पात्र का प्रवेश उल्लेखनीय होता है । पर्दे की आ्राड़ से जब. पात्र 
प्रकट होता है तव वह प्रेक्षकों के समक्ष पीठ करके नृत्य करता है.। नृत्य की ताल 
उस. समय जो होती है उसके वोल हैं; “तत तेत घिनना कड्तक । धिन्‍ना थें घिन्ना 
कड्तक विन्ना। थें थें कड़तक । घिन्ना कड़तक, थें.धथें कड़तक । घिन्ना कड्तक ॥ 
तंत तेत घिन्ना घिन्‍ना कड़तक -धघिन्ना थें। घिग्घी कड़तक | घिन्‍नना कड्तक । कड्तक 
घें, तेत तरिकिट,. कड्तक तंत घिन्ता । इस ताल में नृत्य करते हुए. पात्र के 
केवल पैर-और मुकुट दिखाई देते हैं-। इससे प्रेक्षक, के मन में कुतृहल उत्पन्न, होता 
है ॥ फिर ताल परिवर्तित की जाती है और बहुत समय के वाद वह पृरणातः 
प्रकट होता है । आगत वेशों में मुख्यवेश श्राकर मंच के वीचोबीच एक सिंहासन 
पर आसीन होता है। प्रेत्येक अभिनयात्मक अंश के लिए ताल अलग होती है । 
ध्यान देने पर लगता है कि यक्षगान में एक प्रकारं का पौरुषेय श्रोज है । ताण्डव 

लक्षणों का इसमें अनुकरण हुआ जान पड़ता है ॥. ; 

प्रसुंख कृतियां मा हे 

यक्षगान बहुत पुरांनी विधा है | कहते हैं सर्वाधिक प्राचीन प्रतिं ओषय 
मंत्री कृत गुरडांचलम्‌' है । कन्दुकूरि रुंद्रय की रचना 'सुप्रीवविजयम्‌! भी 
पुरानी कृति मानी जाती है ।' कन्दुकूरि कृष्णदेवराय के समय हुए थे । स्वयं 
कृष्णदेव की पुत्री ने ममारीचीपरिणंय! की रचना की थी । ऐतिहासिक प्रभारों 
से ज्ञात होता है कि उसके दरबार में 'तालुकोंड' नामक नाटक. ' का * प्रदर्शन 
हुआ- करता हूँ । अन्य यक्षयानों में.वेनुकोंड विराट: पर्व नाटक .. (वेकटदासुकृत) 


'सकन-म. वन ०न न स्‍मम-+3 फलोन-म----कन-+-++म 


-4: 'कल्मना, १६७; पु०.४फ। पट 0 5टन च्ाएए नया | हो 
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“र।मदास',-(किराताजु तीयम्‌, गंगा गौरी विलासम्‌', एकलवेसंक्थ; त्रिपुरसंहा- 
: रम्‌, - शिवपारिजात', सीताकंल्याण म्‌ झादि प्रसिद्ध हैं.। ह 
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महाराष्ट्र के शाहजी ने अपने शासनकाल में स्वयं यंक्षगानों की रचेने की 
थी-- ।::कहते हैं;१८ वीं: शताब्दी -में-भी बहुत से यक्षगान -लिखे.गये “य श्रान्ध्र 
“विश्वविद्यालय -ने यक्षगानों के सम्बन्ध में शोधकाये को: प्रोत्साहन दिया है । अब 
तक शअ्नेक पुरानी कृतियाँ विश्वंविद्योलय के माध्यम से प्रकाश में झायी. हैं। शाहजी 
(के समय लिखेगये- तेसुगु-यक्षगानों के अतिरिक्त कुछ: ऐसे नृत्यनाट्थ- भी .मिलते हैं 
जिनकी भाषा सधुक्कड़ी है । तंजाऊर के सरस्वतीमहल": प्रत्थालय :में कुछ 
कृतियाँ इस सन्दर्भ में देखते -योग्य: हैं ।.- :ताड़पत्र पर लिखितःः इन कृतियों में 
शाहजी महाराज, की: रचना: विश्वातीत विलास नादकम्‌ बहुत उल्लेखनीय है । 
भाषा की जानकारी कै-उद्देश्य से उसका कुछ अंश हम-यहां,उद्धत |; कर रहे हैं-। 
-.. वाठक का आरंभ शिववंदना से होता. है , 2 ५. जता उुपाननिा 
पा प्राग5:0० जय पार्वेती-रमण - -।- जय-पतन्नाग्राभरण या राग पाया 
रू 7, 7: जेये असुर--संहरश: ।,-जय अंनेंग--हरण व ४ न दम 
फिर वसुंदेव॑-नन्दन कृष्ण की स्तुति:के बांदें सूत्रंधार प्रवेश करता हैं--- 
सूत्रधार-- ऐसे वाट्यारम्भ- करे : ।)विश्वातीत विंलास'नोंटक सुकेवि विरं- 
चित; । :सो ताटक-।: इस :रंगमूमि-बीच-गोलरीउमाषा भूषित - ।:: हम-नृत्य करे 
चाहे: । -: याके सकल विघ्नहरनको-ः कवि 'इष्ट-देवता स्तुत्ति कर देखोप्य 745 
ज> +;मंणेश-वन्दनाके बाद सूत्रधार. सूचित करता. है - कि ८ नारेदजी ब्रह्मलोक से 
विष्णुके: दर्शन क़्रनेके, लिए आये: हैं. / की जनए | हे) ४०. 
शाम (विष्ण)-सुनो नारद महांमुनि.कहसूं आये :?: . क्यांखबर.- सो कहो । 
८० लोखइ-त्वामी में तो:ब्रह्मलोक सूं श्राया-« वहांके-खबर,तो अह्यानें> कहा.। . 
आप बड़ा, आप सूं- कोई: बड़ा नहीं.) संब-हृष्ठि: तो -संवार-: मेंनेः: किया । तब 
“निर्माण: मैं:किया- :या सो मों:सूं बड़े आर कोई- जहीं। ऐसे 5 कहे ।“ वा: सों 
मैंने कहा सब सूं बड़े विष्णुजी। ऐसे कहे । विष्णुजी काहेके बड़े -। :मैंने: निर्मारा 
:किया.-. तो: वे. संरछन:करेंगे:। मा 8 
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परत: सह सुने्करें/विष्युंकी- श्रोज्ञेंसिः नो रद मु ब्रह्मांको ध्वुलाकर लाते हैं।* 
सूत्रधार-ऐसे आयेनच॑तुर्मूख सूं।/विष्णुजी बोले देखा विरेवचि तू का सी ... 
'बड़ो-क़हवेक कहसरेःसवःतू मेरेस्आगेनाया: केएह ह डिक्लाड़ हि ऊाहपात 
उरझ मार दबिविजीत तुम काहे कूबेडा कहावत हैं। चौरुमुंला:हैईस ना जानो, . 
ज्वुद्दी दीढ़ीःही ।7इसंसंग्वड़ो कहवर्ता हैं 'विया शल्य बीतीछोड़े देके टिविष्णानीतके .. 
वितः्युनःलेज व सिक्का ए कमम्पप्त ही हल्लाएलीकी फहीढल सिह कॉथिए हक 
' फ्ब्रिद्ा-सुन/मूर्खी, तू क्याउजाने उनके एक बात सुनातू भुल गया । ऐसे मूं्ख 
बाते #मतत्करुएक बलि सुनें छी.. हे उ़ाएफ । $ दि्महूओ आशा किस | 
4 फिनिरदःविध्शुजीश्रीर तुमेंहिंमत हों तो हीने दी्ज मे गला ऋफ शिक्रीड़ 
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! £ एस प्रकार बेहत वादविवीद के बाद नारंदजी' दोनों को जगदम्वा भाता 
पार्वती के पासले जीते हैं |: ब्रह्मा+विष्ण जगदम्वा पविती को नमस्कार कर 
श्रपना-अगना वेयान देते हैं । पाव॑तीजी उन्हें शिवजी की खोज में भेजती हैं । 
उनके जानेपर . विरहप्पप्रीडितःएलक्ष्मी-संरस्वर्ती - श्रांती' हिं'। पावंत्तीजी उन्हें 
श्राइवसत करके कुछद्वेर करने! के!लिएटक्लती हैं। भक्तिप्रधात इस 
' नाडक/को:ओः गवसर प्राक़्सक़ वदककार)((लक्ष्मी-न्सरस्वतीएकी #विरहलवैदना का 
आधासलेकर) ऑिप्रज॒म्भख गारवकाएपुट देडिता;हैल हाफ पे जाए 
क्र इतने में। बरहा2:विंष्शःहरिम््थंककर लीटजोते: हैं॥ दोनों 'पारव॑ती के 
सम्मुख प्रर्भेश्वर7शिविको अ्रपर्ने-सें'बंड़ी मानते हैं ओर स्वीकारें “करते  हैं?ः कि 
'आपरतेड्हमारव्गिये। दूर त्कीर दियए गे ग7वाबती से फवे्परभेद व २ शिव “के देशंन की 
' प्रार्थना करते हैं। पावेतीजी नवसिद्ध जोगी को भेजकर शिवर्नी को ट्युलवादी है 
सूज्रवार-ऐसेल्नवर्सि् जो गतें जा केंहें:सी सुने परमेड्वर(शिंवनी | श्रोये देखो । 
डक ऑशमंचपरउचन्धकलाफ रुद्राक्षेमीलो) नरुण्डमोलाए व्रिशूले/वाधोंविर्र, डमरू, . 
उधनुष, सपर्ुपषरफिगंगागमन्‍दी अ्रॉर्दिस्सहित पंरमेदेवर:शिव प्रेवेश करते हैः देन 
से सन्तुष्ठ होकर जहा4विश उर्नकीःस्तुति करते हैं /7 शिवजी उनके गंवे और 
अम्राकोक्टर करते हैं हीफ किफओी : । $ईक फंड । हियूक्की ईफ के ऊँ स्ु्क की 
सूत्रघार-ऐसे बोलो सो परमेश्वर के वचन ! सुन संक्ज्जन श्रनद वेंधये 
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देखो । और शिव-वन्दना--“जय देव जय देव जय देव शम्भों के साथ नाटक 
समाप्त होता हैं।* 


कहीं कहीं यक्षगान मंच पर गणेश के कौरीट की पूजा की जाती है, भाग- 
वत्तार भूमिदेवी, अ्रष्ट दिक्षाल आदि विविघ देवताओं के पद गाता है। गान 
सम्पन्त होने पर स्वयं नृत्य करता है श्र तत्पश्चात्‌ विदूषक से उसका गद्य-सेंभा- 
पण होता है.। नांदी समाप्त होते-होते आधी रात हो जाती है। 


आजकल जो “क्षमान उपलब्ध हैं वे तीव चार शताब्दी पुराने हैं । 
इनमें वृत्त, छंद, पटपदी आदि का परिस्थिति के अनुकूल प्रयोग हुआ हैं। राग 
पद्धति के अनुसार यक्षगान में लगभग चालीस पचास राग तक उपयोग में लाये 
जाते हैं। कुल गीतों की संख्या सौ से अधिक होती है। कर्नाटक संगीत में 
प्रचलित रागों के अ्रतिरिक्त कुछ राग हिन्दुस्ताती पद्धति से मिलते हुए 
प्रचलित हैं किन्तु उनके सुनने पर यक्षगान की स्वतन्त्र संगीत शैली का आभास 
भी. हमें मिलता है। त्वरित गति, गान का उदात्त रूप तथा लोकपरक शैली ने 
मिलकर यक्षगरान को निजी रंग प्रदान किया | 


*यंक्षेगति को वंतेमान समय के अनुसार अ्रधिक मंचीय और उपयोगी बनाने 
के लिए शिवरामकारंत ने बहुत उल्लेखनीय कार्य किया है । उनकी कृति 'यक्षगान 
बेले' को साहित्य.भ्रकादमी : से पुरुस्कृत .भी,. किया. -गया तथा. . स्वीडन की 
अच्तर्राष्ट्रीय नुत्य- संस्था _ ने. उन्हें. प्रपेत्ती . सेवाओं .के- लिए. सम्मानित्त भी किया: । 
सन्‌ ६२-६३ के. मध्य कारन्त ने अपने द्वारा; .सम्पादित, “यक्षगान, वेलेके.तालीस - 
सेअविक़ प्रदर्शन. किये-।-इस शैली-की सम्भावत्ताएं फिर भी अभी, वहुत. हैं.।.-प्रयोग..., 
के. माध्यम से यक्षगान भविष्य. में-उत्क्ृष्ट रूप प्राप्त, कर,सकता १38 कह 
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-कठपुतली 
- डॉ०- महेँद्र:सानावत 


काठ के घड़वाली, विंना पाँव की वह ग्रुड़िया, जो अपने गोल-चर्पटे चेहरे, 
लम्वी-मोटी आंखें, उभरे-ऊंचे कान, फूँलें हुएं मथुने, लदक-खुले ओठ थीं चंपटी- 
चौड़ी कंनपंटी लिए संगेविरंगी' वेशंमूपा में अपनी रूंढ़िगते रूपंसज्जा एवं श्रॉकार- 
राजापुतली' लम्बे मग्गे पहने होती हैं) ये कगंगे रपहली, सुनहली, चौड़ी तथा 
पतली कोर से सजे होते हैं। रूग्गों के नीचे साधारण कपड़े का पोतिया पहना 
रहता है । इनके एक हाथ ' में तलवार तथा दूसरे में ढाल रहती है । ये पुतलियाँ 
चोदह इंच से सौलह इंच तक लम्बी होती हैं। राजदरबारी तथा श्रन्य पुतलियाँ 
अपेक्षाकृत इनसे छोटो होती हैँ । वे आठ इंच से दस इंच तवी लम्बी होती हैं । 
कठपुतली नचानेवाला सूत्रधार नठ अपने. मु हमें: एक विशेष अकारकी- सीटी 
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रखता है, जिससे कठपुतलियों की बोली निःख॒त होती है।- इसे ढोलक बज़ाने 
वाली:महिला: भ्रपतती बोली-में- उलथाक़र दर्शकों को खेल से परिचित कराती हैं । 
कठपुतली. हॉलियाँ 


भारतीय कठपुतलियों 'की विवध शैलियोंः में बंगाल की छड़ीविधि, 
राजस्थान तथा उड़ीसा की सूत्र-संचालित; उत्तरप्रदेश 'की' गुलावो-सिताबो 
दक्षिण भारंत की वम्मलोटम - तथा आंध्र की छायापुतली इशौैलियाँ प्रसिद्ध हें। 
राजस्थान में कठपुतलियों की एक ललुझा इशेली और प्रचलित है । इसमें 
ललुए ( बच्चे ) की शक्ल का काठ का बना एक चेहरा होता है, जिसके दो 
हाथ तथा दो पाँव श्रलग-अ्लग बने होते हैं । इन्हें नचानेवाला अपने दाहिने 
हाथ की अंग्रुलियों में घारण करता है श्रीर हथेली में एक गुदयुदा कपड़ा डाल 
कर इन अलग-अलग अंगों को ग्ापस में जुड़े हुए होने का अ्रमं “पैदा कर नाना 
करिश्मे दिखाता एफिरता है ॥ । 


इन सभी शलियों का घुमक्कंड़,, सरल; सुरम्य तथा कुतूहलप्रधान "स्वरूप 

आज भी!।विद्यमान है ।-ये सभी अकार अपने-अपने-क्षेत्रों के विशिष्ट कठपुतली- 
परिवारों के पास प्रस्परा के “रूप में उनकी 'धरोहर बने हुए. हैं" | इन 
सभी शैलियों ने श्रपनी पुरानी।रचनाझों में घामिक; पौराणिक तथा,ऐतिहासिक 

“प्रसंगों..के अतिपादंन मैं :कुतूहलप्रधोन तथा विस्मयकारी प्रांत्रों :को ही बढ़ावा 
“दिया है पजससे वे दक्षकों-में विस्मय .उत्पन्न करने सेंससक्षम हो सके ।:पंशुपक्षियों 
'राक्षसों, :भृतग्रेतों, वानरों- तथा दैत्यों: को. उनमें विशिष्ट स्थान प्राप्त हुआ है।। 
इन सब प्रकार के पुतली-प्रदर्शनों में घाचनविधि, गायत्नविधि तथा :नृत्य-नाख्य 

“विधि भी मानवी:. नाट्य से भिन्‍न. तथा -पुतली पात्रों के योग्य रखी -गई है । 
:पुतलियों :को -यांभिक नाते. क्ी,अपेक्षा -उनके चलनेवालों में स्वयं; यंत्र बन. जाने 


की प्रवृत्ति इनमें विशेष द्विखाई देती है जिससे वे पुतलियों के निर्जीव ,शरीर,. में 
प्ररण बनकर - संचार-करते -हैं ।? 


६. क-+-+>मोजमक दमन ९५+मनममक. का>वनन8 फनानननक 


* क्रठपुतली कला और समस्याएँ; 'देवोलाल-सामर; पृ० -२६ 


अर: 





'लोकरंग 


रालस्थानी पुतली 

कठपुतलियों की इन विभिन्‍न गलियों में राजस्थान की सूत्र-संचालित 
पुतलियों का अपना विशेष स्थान है । इन प्रतलियों की यहाँ बड़ी समृद्ध परम्परा 
रही है । इस परम्परा के पीछे संकड़ों पुतलीकारों की प्रतिभाएँ, हजारों वृत॒लियों 
के प्रयोग, लाखों उंगलियों का श्रमकौद्दल श्रौर जनताजनादेन का मनोबल 
निहित रहा है । पुतलीकार जब मंच पर अपनी पुतलियों का प्रदर्शन: करने 
आ्राता है, तो वह अपनेञझ्राप को पुतलियों में लवलीन कर स्वयं एक पुतली बन 
जाता है ।- ये पुतलियां- स्वयं पात्र नहीं होतीं । वे-तो नकल वन कर हमारे 
सामने शआ्राती हैं और श्रसल का आलम देकर चली जाती हैं । नकल को असल के 
रूप में पेश करने का यह करिब्मा पुतलियों के ही बूते का है । पुत्तलियों में 
प्राणप्रतिष्ठा का सबसे बड़ा रहस्य भी यही है । 

राजस्थान इन कठपुतलियों की जन्मस्वल्ी कहा जाता है । इस संबंध में 
यहां कई प्रकार. की कथा-किवदंतियाँ प्रचलित हैं ॥ यथा--- 

' - (१) सेक्केराम नांमक एक बढ़ई था जो काठ के खिलौने बनाने का कुशल 
“कारीगर- था.। उसके खिलौने इंतने सजीव एवं संजीदा होते थे कि उनमें दर्शकों 
: को अ्सल-तकल को भेद करना कठिन हो जाता था । परन्तु उत्ते इसः बात की 
: चिंता हमेशा स्ताती रहंती थी कि इन खिलौनों के पीछे रात. दिन एक करने पर - 
भी: ये निर्जीवः ही रहते हैं ।. वह घण्टों उन्हें टुकुर-टुकुर कर - देखा . करता, 
5 विचारों में हुव जाता और कभी-कर्ी तो उत खिलीनों के साथ स्वयं भी जड़ 
अऔर -अचल बन जाता 4 ॥ | 
: .. : यह बात वहुत पुरानी है। इतनी पुरानी जब पृथ्वी पर दैवी-शक्तियों का 
"अ्रञाह  उत्कर्प पर था और तब देवता अपने वाहन पर वैठ कर मृत्युलोक में आया 
“करते थे। द 24%: 30: 28% 

एक दिन शिव-पावेती भी भ्रमण करते--करते सेवकरांम के उधर से गुजर 
रहे थे कि पावंत्री की निगाह सेवकराम और उसके बनाये - सुल्दर खुबसूरत 
खिलौनों .पर पड़ी । प्रावंती ने शिवजी को कहा--भगवंनू, , क्या ही अच्छा . हो 
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यदि ये सजीव होकर उछलने नाचने लगे?” शिवजी- ने पा्वत्ती की -वात- पर 5 
कोई ध्यान नहीं दिया तो पार्वती ने हुठ परकंड़ लिया:। शिवजी ने उसे :बहुतेरा 
समझाया वुझाया पर वह अपनी बात पर हृढ़ रही । -अंत में-शिवजी. को ; पार्वती 
की. वात मानकर खिलीचों-में प्राणुप्रतिष्ठा करनी पड़ी-। :देखतेः ही देखते... सारे 
खिलौने कुदकने फुदकने: “ओर चहचहाने लगे. सेवकराम-यह सब चमत्कार-देख : 
फूला न.समाया ।- वह उछलते किलकारी मारते खिलौनों को पकड़ते चला मगर -- 
यह. देखकर स्तव्घ- रह गया कि उसके स्पर्श मात्र से सारे खिलौने पुनः निर्जीव- 
हो गये । - वह बड़ा हृताश: एवं. खिन्न हुआ-। “कहते हैं उसी समय आकाशवाणी: - 
हुई कि 'सेवकराम,- ये- खिलौने अ्व सजीव नहीं-हो सकते॥ .यदि तुमः चाहो “तो: - 
घागों के माध्यम से इन्हें चलता फिरता सजीव रूप-दे सकते हो.. सेवकराम -- ने: ., 
एक--एक कर सभी .खिलौनों को-धागों के सहारे.खड़ा कर दिया -और: श्रपनी: 
अंगुलियों की.कौशल कारीगरी-से उन्हें नचाकर .किसी-: तरह -अपना -दुखड़ा: 
भुलाया | 


& डे पं जी पा 0 
«है ; 


- -यहीं से कठपुतली का उद्भव हुआ .समभा जाता है । -कठपुतली भाट-.जब ., 
कठपुतली का खेल प्रारम्भ करता है तो ढोलक वाली महिला-सर्वप्रथम जो स्तुति- :+. 
परक छंद उगरेरती है उसमें भी कठपुतलियों के उद्भव का , शिव्रजी -का.-. उक्त 
कथासंकेत परिलक्षित- होता यथा... 


बैल चढे शिवजी मिलै-पुरण हो हि सव:काम ।. , 
खेल काठपुतली करां लेके “हरि का “नाम हवा 77. 9 ४7557] 


(२) यह भी कहा जाता है कि शिवजी ने पावंती का दिल 'बहलाने के 
लिए भाद की स॒प्टि की और उसे एक पुत्तली देदी ताकि वह उससे . पाव॑ दी 
का भरपूर मनोरंजन कर सकें । परन्तु भाट शिवजी की ही प्रशंसा: में मंशयूल 
होगया, पार्वती का मनोरंजन करना वह भूल ही गया । “इस पर शिवजी . बड़े 
कद हुए फलतः उन्होंने उसे स्पर्श से च्युत कर पृथ्वी पर फेंक दिया. यहाँ उस 
भाट ने उस पुतली के माध्यम से ओम लोगों में मनोरंजन कर अपना.” उदरपोपरा 
प्रारम्भ कर दिया । उसकी इस कला से कई अन्य लोग: प्रभावित हुंए 


ए्‌ 
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भी उसके: देखादेख: पुतली- नचानाः प्रारंभ: कर दिया।. आगे जाकर. ये. ही 
पुतल्रीनंचया - कठपुतली भाटों के रूप में जाने पहचाने लगे । 


(३) :एऐक > किवदंती यह :भीः है कि कठपुतलीः माट प्रारंभ में नाचने, : गाने; 
शारीरिक 'करतवः “दिखाने तथा मटनाटकवाजी “करने के कारण नट कहलाते थे | 
ब्रह्मा के 'मुंख से इनकी' उत्पत्ति हुई और स्वर - ब्रह्मा से ही इन्हें नाचने गाने *काः ' 
वरदान' प्राप्त हुआ :। राजा विक्रमादित्य “के संमयः में: 'सिहासनवत्तीसी” सामक' 
कठपुतली खेंल दिखानेवाले भी ये हो लोग थे '। श्रपनी- -कठपुतलीः द्वारा राजा- 
महाराजाशओों- को मनोरंजित- कर उनसे इनाम इंकराम-प्राप्ककरःये लोग-वाहवादी * 
लूटकर 'राजदरबार की शोभा बढ़ाते - ये परन्तु: समय / का एक पलटा ऐसा आया. 
जवकि ये-लोग ददाने-दाने के लिए मोहताज हो गये |) सामाजिक? और आधिक 
हीनता'ने इन्हें वुरीतरह झा दवोचा”। फलस्वरूप -छोटी-छोटी जातियों के याचक 
वनंकर इन्हें अपना पोषण करना पड़ा । तव ये नठः 'दूद्धजातियों! में- भांटाई 
करने के कारण भाट नाम से सम्बोधित हुए। 


उपयु क्तर कथा-किंवदंतियां' कोरी कपोलकल्पितः नहीं हैं | “कठपुतली केला- 
विज्ञानःके कईवारीक तंत्र-सूत्र इनमें उंद्घाटित हुए मिलते हैं। : | 
ऐतिंहासिंक पुृंष्ठ भूमि ह ह । हा 

सबसे पहले. कव कौनसा खेल कठपुतलियों के माध्यम से प्रदर्शित किया 
गया, इस संबंध का इतिहास अ्वःतक मौन ही कहा जा सकता' है। कठपुतली 
भाटों के विविध सूत्रों;सेस्यह-अवद्य “कहा.जा सकताः है किः किसी समय 
येलोगलअपनी इस“कला में बड़े- प्रवीण-एवं -पारंगत:थे- -रंगमंचीय--साजसज्जा; 
- पुतलियों, के परिधान, अलंकरण एवं: प्रदर्शन आ्रादि की-हष्टि से आज की- तुलना 

में--ये-लोग पहले-. :कहीं-अधिक-उन्नतत एवं- समृद्ध- थे. । ४ 


. » प्रसिद्ध: है कि विक्रमादित्य 'केःसमय-तो/ स्वयं विक्रमादित्य: का:,सिहासन 
ही: :कठपुतलियोंः द्वारा: निर्मित-था 'जो दिन- में. सम्राट के: सिंहासन के... रूपः 
प्रयुक्तहोता-थाःओऔर' राधि- को वही /कठपुतलियों- को ;रंगमंच वन- जाता था ॥:उस 
सिंहासन में सिंहासनवत्ती सी; औनामक केठपुतली नाटिका , कीः बत्तीस ही ःपुतलियां? 
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निवास करती थीं जो रात को क्रियाशील हो जाती थीं: । “इनके “विविध + हृ्यःः.. 
उपस्थित करने केःलिए कई रंगीन “यवनिकाश्ों: का. प्रयोगः होता-था ॥: “इनके: 
परिधान अ्रलंकरण आदि भीः सच्चे होते थेः- जो राजा-महाराजा तथा घनिकवर्ग - 
द्वारा भेंट स्वरूप दिये जाते थेए। इनमें: भी: तैलदीपों:कां प्रयोग. होता था जिनसे 
पृतलियां प्रकाशित तो होती ही थीं पर उनपर --एक अद्वितीय श्राभा< के .. 
दर्शन भी होते थे । उनके दल में लगभग दस पुतलीकार . होते थे. जिनमें: गायन, .- 
तथा वाद्यवादन के लिए स्त्रियों का उपयोग होता था-। उनके प्रदर्शनों में सौ-्सौ.... 
दो-दो सौ पुतलियां काम आती थीं और उनकी लंबाई--ऊँचाई आज की पुतलियों 
से काफी अधिक होती थी ।॥ 0 
सिहासनवत्तीसीए खेल के। पेक्चातु ,!पृथ्वीरें।ज-संयोगिताः का कथानक इन 
- पुतलियों में अधिक ववचित रहा और. उसके -वाद अ्मरसिह..राठौड़ और ब्ाहजहां 
की. . इतिहासप्रसिद्ध-घटना -.पुतली .नाटिका- की सर्वाधिक लोकप्रिय. घटना , बत्ती ..ै 
राजस्थान में आज: भी. -कठपुतली नचानेवाले -सभी-*माट अपनी.. पुतलियों...में 
अमरसिह -राठौड़- की. शौयंगाथा., को: ही-प्रदर्शित करते. हुए .पाये.जाते-हैं ... .. :.« 
श्रमर्रासह सराठोड़ की कथा १ न आई चशनल 


नागौर के राजा अ्मरसिह राठौड़ का शौयें-कथानक न केवल पुतलियों. में 

वल्कि राजस्थानी... ख्यालोंः में-भी बड़ा. लोकप्रिय. रहा है :। कठपुतलियों- के खेल 
में यह कथानक--मुगल .दरवार से , प्रारम्भ होता/है -.। आगरे केःलाल /किले . में 
शाहजहाँ .का- दरवार- लगा-हुआ-दै :-सात-दिन में लौटने का. कौल“कर, अमरसिंह:- 
श्रपत्ती नवपरिणीता -के प्रेम में छः महीने गुजार-देता है, तब-वादशाह अपने साले' 
सलावतखाँ--के-सिखाने- में. आकर-अमरसिह पर .खफ़ा. हो..उठता.-है-और -दंड.. की: 
घोपणा:-करता है. ।...इसपर-झमरसि]ह -का रजपूती खून उबल- पड़ता. है - .वह.. 
दंड की,.रकम :जमा].कराने के. बहाने दरवार-में-उपस्थित होता है-और -वादशाह.: 
के पास -जाने-को उद्यत. होता :है..कि .सलावतखां उसे:रोक लेता है. - दोनों की 


कल न अं औज+ज+ क्‍ि--++ 


2... लोक्॒र्मी/प्रद्शनकारी केलाएँ; देवीलाल सामर; पृ० १६१ 
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आपंस में तकरार होती. है । 

सलावतखां- सात दिन का कौल किया; छ महीने ग्रुजर गया। 
हाड़ी रानी व्याह. के हिन्दू मुजरे तक नहीं, झाया ॥ 
'सात दिन के सात लाख - रुपया जु्मातना रखो।: 

अमरतसिह- तीन लाख ले लो ः 

सलावतखां- नहीं, चौदह लाख। 

अमरमसिहं- एकपाई नहीं दूंगा। 

सलावतखां- हटवे हिन्दू गंवार। ' * 7 

अ्रमरपिह-- आज कहा गंवार, कल देगा गाली । 
यह ले चोट अमर्रासह की, भरी है कि खाली-॥॥ 


कहते ही भ्रमर्रासह सलांवतंखाँ का घड़े उड़ा देता हैं। इसके बाद 
बादशाह पर हमला करता है । पर वांदशाह वहां से भाग निकलता है। श्रंत 
में श्रमररसह का साला अजु ने गौड़ अमर्रासहू को अपने साथ ले जाता है और 
घोखे से मार-गिराता है |: इतने में अमर्रसिह का” भतीजा' रामसिंह वहां भा. 
निकलता है जो अजु न गौड़ का घड़ उड़ाकर अपने चाचा का बदला. चुकाता 


विशेषताएं की मम अर मम 


..” राजा-महाराजाओं के अतिरिक्त प्रमरसह के इंस खेल में डुगडुगी वालों का * 
और वजेगी,' थोड़ी सी और बजेगी' कहकर जोर-जोर से डुगडुगी ' बजाना, / 
चौवदार का 'जो आज्ञा' कहकर तनमस्तक होना, पहरेदार का नजर महरवान' 
कहकर राजा-महाराजाओं का स्वागत करना, पंट्रेबाज का लाहौर का तेगा और 
विलायत की तलवार चलाना, एक ही पतली का जं॑नाना तथा मभर्दाना' स्वांग 
भरना अथवा आगरे का देवर तथा दिल्ली की भौजाई का रूप धारण करता, 
वेदबाशों का दुपट्टा मेरा. वेगनी रंगबवा दो तथा सेंया तेरी गोदी में गेंदा वन्त 
जाऊगी' गीत” पर नाच की वारीकियाँ मरना; मालिन का-“गेंदा हजारी का 
फूल बेचना, ऊंट का 'मारूजी ढोला' से 'मिरगानेणी' के देश पधारने की-अरजी 
करना तथा नखराले ग़ोरबंदः पर लट्टू होना, घोड़े वाले जवान: - के. बरछी- 
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मारने पर . किसी मनचली का तिरछी होता, घोड़े का 'घुड़लो.- कियां. . पलाण्यो 
राज के रूप में अपनी पूछ हिलाना, मगर का मुह फाड़ना, धोवी के गधे -का 
चिल्लाना तथा फूलों की झोली में होली का आह्वान करने वाले वहुरूपियों. के 
स्वांग भरना; ये सारे कला-करिदइमें, कठपुतली के खेल में हंसी का सांम्राज्य 
फैला कर दर्शकों को लोट पोट कर देते 


घर, मन्दिर, चौपाल, चौराहा, चौक, गुवाड़ी, नोहरा, मेला-ठेला जहां कहीं 
-भी कठपुतली-प्रदर्श त होता है, चारपाई खड़ी कर उसीका साधारण सा मंच 
बना लिया जाता है। इसके ऊपर एक कोने में चांद तथा दूसरे में सुरज 
लगी कपड़े की तिवारी लगा दी जाती है। कठपुतली भाठ इस मंच को 'ताज- 
महल' कहते हैं। यह मंच .विना चँंदोवे: का होता है। यहीं से पुतलियाँ परियों 
की तरह. उतरकर अपने कौतुक के लिए मंचस्थ. होती हैं । इन पुतलियों में 
डुगडुगी वाला ,खेल.में श्रादि से अंत तक दरवार के .एक ओर दरीखाने पर बेठा 
रहता है. कठपुतली ,खेल के वीच-बीच. इसकी दुगडुगी का करिश्मा संगुर्णा, खेल 
को ज्ञाजगी प्रदान करता है । 


'कठपुतलियों ,के संबेंध में प्राय: यह ठीक ही कहा जाता है कि वे मानव की 
अनुक्ृति नहीं हैं और न इस लोक की ही उपज हैं । वे किसी अन्य लोक से यहां 
अवतरित हुई हैं । इसीलिए उनकी संरचंना, क्रियाकलाप, बातचीत, हावभाव एवं 
-तौरतरीके  मानवजीदी नहीं होकर किसी-विज्विष्ट जीवधारी-से प्रतीत- होते हैं । 
 पुत्तलियों , की थे. अनुक्रतियाँ- असल नहीं-हैं,: नकंलः हैं -ओऔर:चकल- में असल की 
'प्रतिच्छाया दर्शाती हैं. ।.. यह प्रतिच्छाया “इतनी पनी और पैठी-हुई. होती है ,-क्रि 
असल को भी 'मात.-करती है : - असल की-“असल नकल' करने में ,जितनी कार- 
“गर ये पुत्तलियां सिद्ध . हुई हैं. उतनी. श्रन्य कोई संजीव, वस्तु भी नहीं - ।- इसका 
: मुख्य कारण यह है किश्ये : पुतन्ियां .जितनी जड़ लगती हैं: उससे कहीं: अधिक 
: चैतन्य स्वरूप हैं । दिंख़ने दिखाने में वेसे इनका-जड़रूप भी चैतन्य -ही लगता-है 
"ओर फिर,जव-ये मंच पर आती हैं तो: इन्हें संचालित करने - वाला-अहृस्य:सूच्रधार 
“मानव स्वयं पुतली बनकर अपना शिल्पतंत्र- उड़ेल. देता है और तब ऐसा:लगता 
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है कि हम किसी अन्यलोक में पहुँचकर वहां के विचित्र प्राणियों का तमाशा देख 
रहे हुँ [ 


श्रभिव्यंजना शक्ति 


कठपुतलियों का प्रयोजव मानवीय क्रिया-ध्यापारों का अनुकरण करना 
कंदापि नहीं रहा है । प्रत्यक्ष में यद्यपि ऐसा ही प्रतीत होता है परन्तु क्रिया 
कौशल, अंगरसंचालन, वाणीव्यवहार, तथा इनकी रचना-प्रक्तिया एवं पहनावा 
आदि किसी में भी ऐसा संकेत नहीं मिलता । यद्यपि कठपुतली भाट को इनके 
नांक॑, कीन, आँख, मुह, होठं, ठुट्टो झांदि को तरासने खोदने की कोई शिक्षा 
मेंहीं दी जाती है और व उसे उनके शरीरं-विज्ञान का ही ज्ञान होता है परन्तु 
फिर भी उसके पीछे एक सुनियोजित वैज्ञानिक परम्परा अ्रवश्य रही है जिसकी ' 
अज्ञातं-अजान रूप में ही वह पालन करता श्रा रहा है । कम से 'कम सावन- 
सुविधाओं तथा सूत्र-सुत्रवारों से, अधिकाधिक प्रभाव पंदा करने के पीछे निरचय 
ही एक विशिष्ट नियमावली-अथवा मोड़ रहा है । इन पारलौकिक पुतलियों के 
उछलने, कूदने, वैठने, खाने, आनेजाने, सोने, उठने तथा बोलने हँसने रोने के 
लेहजे अपने श्रलग ही होते हैं ॥ इनकी वोली अपनी जुदी होती-है ।- -ये केवल 
अहचहाती - कहकहाती हैं, संकेत देती हैं, कानाफूसी करती हैं । न मनुप्य की 
“तरह बोलती हैं ने जानवरों की तरह रिंगियाती हैं +॥ ! 
इनकी अभिव्यंतरा शक्ति बड़ी जबर्दस्त रही है । इसी अभिव्यंजना शक्ति 
के कारण ये सामाजिंकों पर अपना विशिष्ट प्रभाव छोड़कर उनका शिप्ट भनोरंजन 
करती हैं ) इनेको श्रेभिव्यंजनोंञों के “कई“रूप. रहे हैं ।. किसी -की 'कही ' हुई 
बाते पर अपनी स्वीकृति देने के लिए नीचे. मुह कर हिंलाना, :श्रस्वीकृति के लिए 
शारी पृधली को दांये वी ये हिलोना; हंसने अथवा मेनोविनोद प्रकट करने के लिए 
“ऊंपर से पुतली हिलांनों व सु्नेघार:का सीटी-आवाज -में खिचखिलाकर :हँसपंड़नेा, 
गुत्यमंगुत्था “होने के लिएं:स्थित्येनुकूंल पुतलियां- हिलाचा तथा वाचनःद्वारा-प्रभाव 
दा कैरना; मर्जेलिंस में वेठी पृतंलियों की एक साथ: किसी -के स्वागत; अ्भिवादन 
अथवा स्वीर्फेति-के लिए :पूरो की पूंरी वह :लंकड़ी- ही हिला दी जातीःहै जिसपर 
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सारी पुतल्नियां लटकी - हुई होती हैं ।: इसी प्रकार एक दूसरेःसे सवाल: जवाब 
के लिए उनके हार्थ! हिलाता, 'रूठने-के लिए.कमर के बल पुतली क्रुकॉर्कर घुमाना, : 
रणक्षेत्र में युद्ध करने पर क्षिप्रगति से पुतलियों के: हाथ हिलाने और'पूरी पुतली 
को मंच पर घुमाना, किसी पर द्वट पड़ने पर जोर से पुतली को उस पर- गिरानी: 
तथा सूत्रधार का अपना पाँव पटकना5 किसी को धुत्कारने पर पृतली के पीछे-पीछे 
भर्गे को हिलाते हुए चलना आदि ऐसी एक नहीं अनेक अभिव्यंजनाएँ हैं जिनकी. 
: आधार पर पतलियां रंग बरसाती हैं और अपने विलक्षण तंत्र का. परिचय . 
"देती हैं । 
कठपुतली शिक्षर 


कठपुतली भा अ्रपने: बच्चों को सर्वेप्रथम ललुन्ना पुतली घलानों . सिखाते. 

हैं ताकि उनकी अंगुलियाँ पहले उस पुतली को: चलाने का कौशल प्राप्त :करलें. 
और जेंववे ललुआ चलाने' में दक्ष हो जाते हैंतो .उन्हें धागे की पुतली पकड़ा. 
दीं जातीएें । ; 
. - >अश्रपनी “पुतलियों को ये भाट बड़ी श्रद्धां और आस्था की नजरों से देखते 
भालते हैं।- इनमें ये[देवी का वास मानतेः हैं और इनकी “देखे माल भी 

उसी: श्रद्धा श्रोस्थापूर्वक करते हैं । यही कोररं है कि ये पुर्तलियाँ वे स्वयं हीं 

तैयार करते हैं) लकड़ी पेर तरासनेः से लेकर :इन्हें' वेशभूषा पंहिनाने तैंके के 

सारे कार्यों में ये. लोग अंवीण होते हैं।- अपनी पुतलिंयों के अति ऊंचः नीचे 

और छुत्राछूत का भी ये लोग बहुत ब्यान रखते हैं। 7 हर 


.. जब कोई भाट कठपुतलिंयाँ नचाने के घंघे में उतरना प्रारंभ करता “ है 
तो सर्वप्रथम वह अपनी सारी ,विरादरी को दावत देता है। जुंतार के अवसर . 
. पर कठपुतलियों .की पूजा भी होती है। पुतलियों के (सामने जोगमाया का. 
' ध्यान करके एक बकरे की बलि दे दी जाती है। उस बकरे के. रक्त - का टीका, 
... घंवे में उतरने वाला नया कलाकार अपने सभी पुतलियों के लगा देता है। - 
ठीका करने के बाद वेंह देवी “के समझ्षें प्रतिज्ञों करता है कि “हे जोग मांया, 
ममध्यों, मावलियां, चामुन्डा, पुतली मेया, मैं सदैव तेरी पूजा करता: रहूंगा। 


[. २३७: 


| अन्य 


लोकरंगं 


मुझे तू रोटी-रुजक: देता, वाहर देश-परदेश्ष में खतरे जोखिम से वर्चाना, मेरा” 
साथ देना ।४ इस रस्म के पूर्ण होजाने के बाद विरादरी वाले भोजन करते 
हैं' श्र उत्सव पूरा हुआ समझ लिया जाता है। / ४#॥ 3 


दोक्षिक प्रयोग ' 5 7 ही हक बा क पं मत 


| 


अब तक कठपुतलियां मात्र मंनोरंजन प्रदान करने वांली ही.समक्की, जाती 

रही हैं । परन्तु पिछेले कुछेक वर्षों में इंस छ्लोर बड़ी गहराई से सोचा समझा जा 
रहा है कि श्रस्य क्षेत्रों में भी क्‍या ये पुत्तलियाँ महत्वपूर्ण भूमिकाएँ श्रदा कर 
सकती हैं । विदेशों में तो इन पुतलियों के बड़े-बड़े पीठ स्थापित हुए हैं 
चोटी के पुतलीमर्मज्ञ नाना प्रकार के प्रयोग-परीक्षरा में लगे हुए हैं ।. भ्रव॑ तक ' 
के प्रयोगों के झ्राधारं पर यह सिद्ध. किया जा छुंवा है कि दिक्षांजगत में इन 
पुतलियों का: उपयोग सर्वाधिक: मूल्यवास है: ॥: पुतेलियों के माध्यम से भाषा, 
इतिहास) भुगोल, संगीत, नृत्य, चित्रकला, दस्तकारी, गणित अग्रेजी, मनोविज्ञान: 
आदि कोई भी विपय चाहे वह कितना भी जटिल क्‍यों न हो, अत्यंत सरल एवं - 
दिलचस्पी. से 'पढ़ाया:-जा-सकता है : ।- यही नहीं मंद और कुंद' दुद्धिवाले, हक-- 
लाने, कुकलाने-.एवं -समस्यासमूलक, विगड़ेल, “आवारा तथा अ्रविकसित अंगों वाले: 
वच्चों-केः लिए तो-ये::: पुतलियां रामबाण सिद्ध, हुई पाई: गई हैं:-।. कई. प्रकार के... 
मसृनसिक - रोगोपचार : में भी- इनका: उपयोगू-प्रयोग बड़ा -क्रान्तदर्शी: रहा हैं :॥.. 
राजस्थान: के सुप्रसिद्ध,: पुतलीमर्मज्ञ श्री. देवीलाल सामर ने : उपयु'्त:सभी:प्रकार : : 
के प्रयोग अपने सुप्रसिद्ध  -कलारसंस्थान-भारतीय, लोककुलामंडल-में . “गोविद- 
कठपुतंली प्रशिक्षण केन्द्र! के अंतर्गत किये हैं| शैक्षरिषक कठपुतलियों के प्रशिक्षण 

का यह महत्वपूर्ण केन्द्र है जहाँ विविध राज्यों के प्राइमरी.सें लगाकर हाथर-. 
सेकन्डरी तक के शिक्षक-शिक्षार्थियों के प्रशिक्षण की सुव्धवस्था हैं ॥ | 


० तनमन जननी कल ननन मत ्र हु 
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कीतिमान 

यह प्रसन्नता की बात है कि गत दशाव्दी से हेय और हीन समझी जाने 
वाली इस कठेंपुतली कला के. उन्‍्तयन की ओर फिर से हमारा ध्यान गया है । 
इसमें सर्वाधिक पहल एवं पहुँच भारतीय लोककलामंडल की रही है 
संस्था के संस्थापक संचालक पद्मश्री देवीलाल सामर ने अन्य लोकंघर्मी प्रद- 
शनकारी कलाओं के साथ-साथ इस कला के सर्वाज्धजीण विकास का भी बीड़ा 
उठाया और न केवल भारत में श्रपितु विदेशों में भी इस क्षेत्र में नंग्रें-कीतिमान 
स्थापित किये। सितंवर सन्‌ १६६४ में रूमानिया में होनेवाले तृतीय श्रन्तर्राष्ट्रीय 
कठपुतली समारोह में भारतीय प्रतिनिधि के रूप में भाग लेकर कलामंडल के-, . 
कठपुतली दल ने परम्परागत कठपुतलियों का प्रथम पुरस्कार प्रात-कर भारतीय 
कठपुतली इतिहास में एक अनूठा उदाहरण प्रस्तुत किया है -।: 





फ्लू ज्फ # ८ हुक का >> 
शडछ-तकफ़ फक | शक्ष कि सलीछ सफीका हुक क्या हक ,| फेक कक 


डरे० इपाम परसार 


. ललित मंहाराभ्ट्र का मध्यंयुगीन लोकमंच है.। संत तुकराम के “एक 
श्रभंग में ललित का उल्लेख इस प्रकारःझया हैः : ं 
* गलित- भाली काया. |. 

हैचि ललित पंढरिराया ॥ 


... भमहांराष्ट्र शब्दकोर्ष में ललित की व्याख्या इस प्रकार की गई है---/“नव- 
' सत्र इत्यादि उत्सवाच्या शेवट या दिवशीं रात्रीं उत्सव देवता सिहासनारूढ़ 
झाली, उसे कल्पून वासुदेव दंडीगापा इत्यादि ईब्वर भक्तीं सोगें आर त्या 
सोंगोनी स्वसंप्रदायानुरूप देवतेस प्रसाद मागृन सभासदास वाठ्व्याचा विशि 
“सभारंभ | नवरात्रि इत्यादि इत्सवों के श्रन्तिम दिन रात्रि में उत्सव-देवता सिंहा- 
सन पर बंठते हैं, यह मान कर कतिपय स्वांग किये -जाते हैं तथा श्रपने-प्रपने 


204 हु । 


लोकरंग 


सम्प्रदायों के अनुरूप-देवता-से असादःप्राप्त करने काः अभिनयेकर :उस- प्रसाद को 
दर्शकों में: वितरितततकिया जाता है..+ यही” समारम्भ ललित: है” मराठी के. 
पुराने शास्त्रीय कोष (१८२६-६०) में जो- श्रर्थंटःउपलब्ध: है उसके ? अनुसार इस 
तरह के ललित-उत्सवों- के अवसर-पर :नाटकोंः के संहश- स्वांग. घोरण कर किये 
जनेवाले खेल ही. ललितः नाटक हैं. 


व्युत्पत्ति एवं व्यास्या _ 


इस हृष्टि से तुकाराम के उक्त अ्रभ्न॑ग. चरण का .श्रर्थ विलकुल भिन्‍न- है. 
झानन्दकुमार स्वामी ललित की व्युत्पत्ति लीला शब्द से मानते हैं। मध्ययुगीन 
' भारत में श्रवतारों के स्वांग घारणकर उनके जीवनप्रसंगों को अभिनय झौर 
सेंगीत के सहारे मंच-पर प्रस्तुत 'करने' की” परम्पंराः सी रहीं है ।' 'धौद्धग्रन्थ 
लिलितंविंस्तारएं में जिन यात्रा नाटकों ' का उल्लेखें “मिलता हैं, वे अधिकांश रूप 
शोर घन्डीदांसःआदिलकवियों की रचनोशत्रों पर आध्वत लीलाएँ प्रोय:-संवेदिंत्मक 
होतीःथीं । “रासलीला नेतिष्णवों श्रौर॑+ जैनमन्दिरों से सम्बद्ध “होकर लोक मं निंस:' 
में-अपनी छवि स्थायी:वना ली:। :“भावाश्रय॑नुत्यम्‌' | नृत्य में : भाव-देन गोत्र 
विद्वेप॑ःकेसिायः अभिनय और: संगीत का? साहचेये इन लोकेपरक  नौटर्चरूपों का 
वैशिष्टय रहा है 77 पदमावते में-:जायंसी ने जिन खेल>्तर्माशों का उल्लेख -किया 
+वे जस्तुतः बहुरंग चाट्यः थे। 77 इनमें -घुभन्तु:कंथागायकों ,: नोंटकीये पी5 करने: 
वाले माग़ध, भाट; वो रणे और बन्दीजनों का भी योग रहा । £ अ्रतः 7 संम्पूंण देंश 
में भिन्‍न-भिन्‍न सामों:से अभिहित 5 लोकोस्मुखी :संगीतपरक-नाथ्यदैली “लोगों को 
मनोरंजन -केः साथ-साथ-घामिक परितोष देती रही | £ इस - नाते, 'लीला- शब्द- के: 
व्याप्कत्वः में, ललित- से: उसका: सम्वन्धः स्त्री कार किया-जाः सकता है व 
“इससे भिन्न एकऔरः हष्टिकोण हैः जिसके “अनुसार ललित” की :व्युत्पत्ति 
सराटी-के भारढ़प्नामक:काव्यप्रकार से बताई जाती: है ।::यह'  काव्यशैलीं :उले की 
हुई; कंथावृत्त से गुम्फित एवं: रूपकपरकः है ४ इसके “माध्यम सेःमराठी संतों ने” 
लोगों को :आ्राध्यात्मिक जीवन का- अर्थ बेतायो ।:7 संतों द्वारा - प्रयुक्त इंस':विधा 


(रड१ 


लोकरंग 


में लोकजीवन के सीबे-सीधे श्रतेक हंप्टान्त ग्रहण किये गए झ्लौर कठिन बात की- 
भी सहज हंग से समझाया गया । इन रचनाश्रों को केवल गाया ही नंहों जीता! 
है, वल्कि वीच-बीच में विलष्ट प्रसंगों की विशिष्ट शैली में पंक्तिवार व्याख्या की' 
जाती है । व्याख्या का यह ढंग महाराष् में :'संपादणी' कहलाता है। अ्रर्थाता' 
अथवा संपादन करना एक ही बात भारूड़- शैली पर्वाप्त व्यापक पश्लौर' 
लोकप्रिय रही । श्राज भी अवेक प्राचीन भारढ़ रुढ़ हैं-वहुरुढ़ हैं ॥ कदातित, 
उनकी लोकप्रियता के कारण ही वहुरूढ शब्द से भारूढ़ का संयोग मरांठी के 
विद्वान ल० रा० पंगारकर ने बताया है । ध 
आधारदंधि . कब 5 0 3 पीकर रस ग 
ललित की आधारभूमि. भारुढ़ है । :-.इस मत-की पुष्टि केवल -दो -कारणों, 
से की जा. सकती है :.(क).ललित नाटकों में. भारूढ़- का. प्रवेश तथा (ख) .संपादणी- 
करने में नाठकीय अभिनय की परम्परा ।. .. . ० - ४7 -. ४ हे 3, ४८ 


:« मराठी संतों ने जीवन के विविध विपयों को > भारूढ़ में. स्थान दिया-।' यही 
कारण है कि : ललित में -यत्रतत्र : भारई शली का प्रयोग सम्भव हो सका .। 
कई लोकप्रिय -भारूढ़ पदों-को पूरी आस्था के साथ. ललित - में स्थान मिला ॥: यों 
कह लें. कि. भारूढ़ों- नेःही- ललित :का- रूप 'संवारा।' सन्‌ १८६२ में गोविन्द . 
मोरोबा-कार्लेकर ने एक: भारुढ़ संग्रह तैयोर किया जिसका: जशीर्पकही इस वें 
का-चोतक है.। “संग्रह का-शीपंक है---/नाना नाना: रूपी खेल! । भारूढ़ काला 
न्तर में :केवल गेय- श्रौर व्याख्या पद न-रहँकर-नाख्यरूपों के विपय बन गए थे । 

5 * ।भारूढ़े गांकेर सम्पार्देशी करनेवाले' लोग श्राजकल दुलंभ हैं । यह शैली 
भी लुंप्ते:हो रही हैं ।' संमेरस होकर नाटकीय ढंग से व्याख्यां करने की घज खत्म 
हो गई सी लगती हैं।. ऐसी स्थिति में आरम्सिंके ललित किस प्रकार खेले जाते 

हू ज्मभाना कठित है.। “कोई जानंकां री भी : उपलब्ध नहीं । . पिछले बों में 
अ्रनेक्त ललितं-मंडलियां:वन्द हो गईं: * कुछ सेमयःपहले लक कीर्तन: .के अ्रन्तर्गतः 
ललित का आयोजन किया जातां:था ।: श्रव त्ो,कीतनों में भी स्वांग करने की- 
प्रथा समाप्त हो-गई है । इंस पर भी::यह कहना: शायद :ठीक: -नहीं- होगा किः 


रढ२ |. 


'लोकरंग 


ललितशली पूर्रारूपेण महाराष्ट्र में लुप्त हो गई, क्योंकि श्राधुनिक काल में 
छलित को नया स्पर्श देने के उद्देश्य से कुछ मण्डलियां आगे झायीं |. सन्‌ १६५३ 
के आसपाम्त पूमा में कुछ जानदार ललित भण्डलियां थीं। उनके खेल भी बहुत 
लोकप्रिय थे । लोकप्रियता के कारण इन मण्डलियों में व्यावतायिकता आरा चली । 
परिणामतः मनोरंजन और श्यू गारप़्संगों का अधिक एवं अनावश्यक प्रसाध॑त 
तथा नाटब्विकृतियां उनके खेलों में उभरने लगीं । हिन्दी नाटकों का जो श्रारु- 
म्मिक रूप उत्तर में देखने को मिला तथा नक्काल श्रौर भाँड-मढ़ेती के फुटकर 
खेलों का जो स्वरूप था, उसी से मिलता-जुलता रूप ललित में आने लगा। 
वीच-चबीच में संगीत का प्रयोग, ( जैसा! कि हम नौटंकी में पात्ते हैं) तथा संवाद 
में अ्नतिनाटकीयता एवं मनोरंजन के लिये चुटीले संवाद इनमें विकसितं होते गये । 
ललित का घामिक परिवेश यों भी समाप्त हो गया था। सस्ते श्रायामों में 
कथावृत्त दूटते गए। लीला का आ्राव्यात्मिक गौरव आर मराठी संतों द्वारा 
प्रयुक्त रूपकों की गरिमा तिरोहित हो गई । हिन्दी में नेवाज कवि इत शकुन्तला 
अथवा ब्रजवासीदास के प्रवोधचन्द्रोदेय श्रथवा भारतेन्दु' द्वारा रचितं॑ कतिंपय 
गीतिनादयों जैसा स्वरूप मी ललित में स्थित नहीं रहा । 
ललित बैल... हा | 
ललित का खेल इस श्रकार शुरू होता है ' 
आरम्भ में लड़के प्र पद गाते हैं । “श्र पद :समाप्त:होते-ही सूतरधार आकर 
गणपति की वंदना करता है: (:घरितो चरण, पूजन, देव ,तू' गजांनन ), 'इस-बीच 
-विदृूपक मंच;पर झाकर-सूत्रधार .-के: साथ हंसीमज़ाक करता है । सूत्रधार फिर 
- एक ओर पद गाता:है और : तभी .उसकी पत्नी-श्राकर वातावरण बदल देती है.। 
सूत्रवार उससे श्राग्रह करता.- है.कि ललित, -के-श्रारम्भ: में वह सहायता, दे । फिर 
दोनों गाते हैं। सूत्रधार एकवार फिर गणेश का ; स्मरण “करता है । इस 
भूमिका के पदचात्‌ ललित की. वास्तविक कथा. खुलती है । 
परम्परा: २४ 7 2 वर 5 5 7 - तपल एल 
ललित.की परम्परा महाराष्ट्र के नाट्य: साहित्य के इतिहांस- में उल्लेंखनीय 


[रख 


प्लीकरंप 


'है । ःहाथ सवा हाथ ऊंचे मंच पर विना 'किसी-साजसज्जा के किसी “ समय 
ललित के अंत में मनोरंजकः प्रसंगों की  श्रवतारणा की जाती थी । - देवताओं. के 
स्वाँग रूप में दशावतार के अंश . भी प्रदर्शित किये जाते थे । १६वीं झताब्दी के 
लगभग विष्ण॒दास भवे हारा प्रचलित नाठकों का ललित से पर्याप्त साम्य अतीत 
होता है । इस साम्य का प्रवल सूत्र *.सांगीतिकता है -जो मराठी नाट्यजयत- में 
द्ू वयों कृर्प्रिय ही 


भाषा 


पुराने ललितों के अनेक अंश जो आज प्राप्य, हैं, भाषा की दृष्टि से 
अव्ययन -की हैं। उनका स्वरूप, शैली और प्रवाह तत्कालीन नाट्यशैलियों 
के सन्दर्भ में द्रष्टव्य है। ललित की भापाशैज्नी से ज्ञात होता है कि वह 
उत्तरभारत से काफी प्रभावित रही । चोपदार और पाटिल नामक ललित के 
पात्र पुरानी रानी लोक़परक रचनाओं में परम्परानुसार हिन्दी में वात करते हैं। गाँव- 
भाद और राजभाट खासी अच्छी हिन्दी बोलते हैं।.. मच्छिद्वाख्यान में मच्छिन्दर 
पर गोरख के संवाद हिन्दी में प्रचलित रहे हैं। इसी प्रकार वीच-वीच में 
कटाव ( छंद विज्येप ) आरती और पदों की भाषा सथुक्कड़ी रही । हिन्दी का, 
झञाज की तरह, जब प्रचार नहीं था, ये संवाद लोगों द्वारा समझे जाते थे, 
यह यात ध्यान देने योग्य है । ललित के कुछ आख्यान हिन्दी में हैं । अभंग, 
दोहे और भारूढ़ पर्दो की भाषा में भी हिन्दी है ते, इसंसे प्रतीत होता है कि ये 
स्वांय दूसरे त्तरः हिन्दुस्तान : सें दंक्षिस क्षेत्र में आएं होंगे 
आर सुविधा की हृप्टि से ही/जों संबाद ऐक वारे' हिंदी: में अपंना। लिये गये वे 
'कदाचित उसी रूप में रहने दियें गये होंगे ।: यह मंत हैं मराठी के विद्वान विना- 
चंक कृष्ण: जोशी कां। / हिन्दी पाठकों के लिये ललितं के कुछ : हिन्दी अंश- यहां 
उद्धृत करना उाचंत होगा-- कब पक 2 पे 


0 9 2 











प्ेपदार--दौलत जादा दक्चरवनन्दन, रामचन्द्र महाराज साहेव, गरीब निवाज पर 
निगा रखो । सव सरदार, मानकरी, मुकादम, पटेल, पटवारी,-“हाली, 
::: मोहादी,: देशमुख; 7 देसाई-सव- रब्यत! 5पर: निया: रखो -१:मेहरवान 


डड | 


लोकरंग 


« सलाम, रामंराजें के भजन से दौलते वंढ़ेती रहे । 
पाठटिल-- तुम कौन हो ? हम 9 जज 


चो०--- 


पा०-- 
चो०-- 


हम तो चोपदार, हमारे ऊपर शिवशंकर का प्यार, मैं पार्वती के गले 
का हार, : छड़ी रूपे की गुलंजार, “मुख में बीड़ा' मसालेदार, तोड़े 
मकोड़े से तयारं, खड़े रामंराज के दरवार.......हम 'रामचन्द्र 'मंहाराज 
के जुग-जुग के नौकर कहलाते हैं। 

रामचन्द्रजी सिहासंन पर बेठे तव प्रसाद मांगने कू कौन-कौन श्राये थे। 
(काटव) श्री राजाराम की सभा घनदाट, मजलस थाट, भरपूर भरी 
है। ब्रह्म, विष्णु, शंकर, चन्द्र, सूरज, दुरुवासा ऋणषी शाए हैं । 
इन्द्र सिहासन बेठे; अरुर-वरुण - ऋषदि-सिदिः हैं।...८--पवन चौकी- 


 दार खड़े सब याचक प्रसाद: सांगने' कू श्रावे ।- तरह-तरह के नृत्य 
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सो०--- 
पा०--- 
चो० कसर 
पा[्‌०-- 
चो०--- 


प[्‌०--- 


चौ०-- : 
परू०-- 


. चोग- 


 गावे-वजावे,- चुरण भजावे -.। - अनस्त्त.मजलस मां जोक प्रेमभरित 


चरण भेजावे । तनन घीकट-ब्रीकट धीम॑ताल' मृदंग भजावे । कहे 
प्रेमलदास करो, ग्रुरुचरन , की श्रास । सुनो सुजन आमद से कदम 
चोपदार ललकारे | वडिजाद सहाराज । 


तुम लौकरी करोगे ? 


नौकरी करेंगे।..... 
क्या दरमाह लेवोगे ? 
तुम क्‍या देवोगे ? 

सौदेएंगे।. . . 

सौ के तो पान लगते हैं । 


“दोसौदों।'. -. 2 
द्ोसौ की सुंपीरी लेगेती है। : 


फिर आप क्‍या लेओोगें ? 


“किस लंडी ने क्या देना और किस लंडी ले वया लेना | हम भगवान 


"के पांव के पास नौकरी करेंगे । 


हि 43.4 


लोकरंग- 


( चोपदार यहां नतीनःपद-गाता' है-। उनमें -से एक यहां प्रस्तुत -है ) 
डालीवंद नौकर तेरा, विटृजी, मैं डालीवंद नौकर तेरा। 
हरदम--मुजरा-मेरः ॥- . । 
पाचु “हतियार- -एकदम-बांघु' | -थाटमाट. बहु-मेरा ॥ 
“राम-नाम की-समसेर्‌ बांघु-। राखु-दरवाजा- तेरा-॥ 
सुनतनुरत का को वबनावूँ । ये ही चाकरु तेरा ॥ - 

: “कहतकवीरा:सुन-मेरे:लाला-। हरदम मुजरा मेरा ॥। - 
भ८- ४०. “आ 2 - 
मच्छिद्राख्यान: का-एक- -अंश--- * 
मच्छिंदर-+-ब्चा .गोरखः ये मेरी प्यारी) तेरी विनतीः करती है तो तू थोड़े दिन 
5 “यहाँ *रह जाता फिरःहम तुम दोनों ही: जनेःबरोबर जायेंगे । 
गोरख--- अ्रच्छा ग्रुटमहाराज, 'आपकी इच्छा है तो रहता हूँ, परन्तु आपको 
*... लिए विता में जाने का नहीं । | 
पत्नी-- ग्रोरखनाथ; हथा स्वरूपवती स्त्रियातुन आपल्या मनालां येईल तिच्या 
बरोबर शभ्रापणहि कांही दिवस सुख भोगांवें । 2 
गोरख--- नहीं, नहीं हम चाहते । इस बात में हमको तुम मत सताव । मैं. 
फकत ग्रुरुमहाराज की सेवा करके रहुँगा 

.. आह >< - कर 

गोरख--- ग्रुरुमहाराज, दयानिधे मेरी गरदन आपके आगे कर दिया है । 
पद--( श्रर्थाचिया कलिमाजी जना की तर्ज पर ) ः 
गुरु राज दयाल, करो जल्दी मुझे मारनेकु, काहे कुःदेरी:लगाया 
शस्त्र उठाव, कटाव करो शीस, /जान-की:आस- नहीं? गुरुराया.- 4. 
मानत मैं गुरुनाथ यही पद तीरथःमें:जो*जान- -गमाया.... 
-वअंती अति... सुगती मक्के.पाई,.- जानत मे .सवः अर्थ .कमाया 
मच्छिदर--वेटा गोरखनाथ, मेरा चेला होके- अभी तूने-मुझेः ग्यान सिखाया 


अमक.. कमा... अवीबाओ.... >केमक, 


'शड३ १] 


लोकरंग 


गोरख-- ग्रुरुमहाराज, चलो अब जंगल. में जाके भगवान का ध्यान 
करेंगे । जोगी होके औरतों. के साथ; विलास करना ये बात श्रापको 
शरमाती है ।****** 


डा० विनयमोहन शर्मा ने: ललित संग्रह ( सं ०-वालक्ृष्ण .लक्ष्मण पाठक ) 
के कतिपय उद्धरण पढ़कर इस विपय में बहुत पहले आइचय प्रकट किया था । 
महाराष्ट्र में हिन्दी नाटकों के विकास के पुर्वे हिन्दी गद्य का गहरा प्रभाव इन 
ललितों पर पड़ चुका था । यक्त उद्धरणों से स्पष्ट है कि दो-तीन शताब्दी पूर्व 
दक्षिणी हिन्दी शाखा ने उत्तर की ऐसी पर्याप्त नाटक सम्बन्धी विशेषताएँ ग्रहरणा 
कर ली थीं । पदों का रूप तो इससे भी पहले हिन्दी अथवा सुघवकड़ी हिन्दी 
'रहा-है । अब यह वात किसी से छिपी नहीं कि मराठी के कुछ संतों एवं शाहिर 
कवियों ने हिन्दी में रचनाएं कीं । यह वात विस्मृत नहीं की.जा सकती . 
और जैसी कि मान्यता है .ललित धार्मिक मंच रहा है, तब निश्चय ही इस तरह 
की अटप्रटी वंदिशें मृक्त हृदय से महाराष्ट्र में स्वीकार की गई होंगी । 
एक स्वांग ( सोंग ) में मुकुंदगीर शहीर का हिन्दी पद इस रूप में उपलब्ध 
'. भंडार की लूट भई +१ आलम-देख फूल रही । 

' भंडार की लूट भई शक 
. मन मक्‍क्रा दिल-दिल विच में बहती हायकर गंगा ॥श।॥। 
:- ग्रेहरवान मलुखान । लुठ दई पहाड़ सुने की खाणा ॥शा। 

ओोढ़े शाल दृशाला । दिनकू दरबार में जलती मशालां ॥४॥ 

कहे मुकुंदंगीर शईर । 'वापू वोले कि वमोरें बाई ॥५॥ 
गांवभाट और राजभट के स्वांग में गेय एक पद का हिन्दी रूप- 

छोटे-छोटे वाल, गोविन्द कन्हैया 

.. छोटे-छोटे हात, छोटे-छोटे पांव । 
- . चाग फनाफन भुले रही। . 
- पग्री पर को मुख चुबंन :लियो । 


[ २४७ 
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तेल फुलेल, हमेल बनोले 
ऊंगली पर टेंक नचावत माय 
पुनीत जेस्वदा माता कू 
प्रिक्ट था जिक्‍्ट घा, नाचत कन्हैया ॥ 
विभिन्‍नप्रभाव ह 
नीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में बम्बई निवासी दादापंत नामक मराठी 
ने ललित के अभिनय को नया स्पर्श दिया । दादापंत ने; पूना के प्रख्यात सावजी 
मलल्‍लपा, बड़ौदा के बाधोजी बुवा और वम्वई ' के पाठल बुवा की अपने. दल 
संगठित करने की प्रेरणा दी। इतना ही नहीं, ठीचों व्यक्ति दादापंत के पास 
बहुत दिनों तक रहे और, ललित का- अभिनय सीखा ।- मराठी के विद्वानों 
: का स्पष्ट मत-है- कि ललित ने पौराशिक एवं ऐतिहासिक नाटकों को जन्म 
' दिया, क्योंकि उत्त र-मध्यक्रालीन . युग में ललित ही ऐसा. प्रदशंत थाः जिसमें 
पौराणिक एवं -लोऊप्रचलित- अथवा ग्रद्ध ऐतिहासिक धर्मोन्मुखी.कथाए. नाटक 
का आधार बन सकी । , तंजोर-- के नाटकों का प्रभाव ललित पर बताया जाता 
इसी कोटि के होते थे । मुख्यतः दक्षिण -तंजोर में जहां मराठा शासक थे, मराठी 
नाटक को प्रश्नय मिला । कन्नडक्षेत्र एवं गोग्रा में पुराने ढंग के ताठक हुआ करते . . 
थे। मामा वरेरकर के छाब्दों में गोवा के तटवर्ती . प्रदेश और उससे 
मिले हुए कोंकर के ब्रिटिश. अधीन: प्रदेश में जो नाटक-खेले जाते थे उनका बंगाल 
के जात्रा नाठकों से , श्रद्धुत साम्य था । . वास्तविकता तो यह है कि मराठीप्रदेश 
में भी नाटकोत्सव -जाबा.के: नाम से प्रत्तिद्ध रहे हैं.।. इसका लोकप्रिय रूप 
दशावतारी खेल कहलाता है 4 - - 
महाराष्ट्र में लिखित नाठकों का आरम्भ १८७०-७५ ई० के लगभग हुआ । 
यद्यपि १६४३ में श्रायोजित समारोह में मराठी रंगमंच की जन्मतिथि १८६३ - 
ई० मानी गई । यह वह समये था जब महाराष्ट्र में ललितंढंग के नाटकों का 
जोर था । निकटवर्ती क्षेत्र की नाव्यशैलियों का प्रभाव, भाषा-चैशिष्य्य श्रौर 


संगीतपरक ढंग एक दूसरे के निकट आये । यों-तो ललित सदियों से प्रचलित 
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रहे पर अठारहवीं शताव्दी के अंत में उनका स्वरूप इस स्तर का हो चला था, 
जैसा आज हंमें कुछ उदाहरणों हारा ज्ञात होता है । 

ललित का मूल सम्बन्ध भारूढ़ काव्य्शली से है। मराठी संत्त एकनाथ ने 
मुख्तवः एक सौ पच्चीस विययों पर लगभग तीन सौ भारूढ़ रचे। इनमें से 
अनेक ललित में प्रयुक्त रहे हैं। दशावतारी अथवा भागवत नाढठकों में इन 
"रचनाओं का सहज समावेज्ञ हुआ । भारूढ़ कथन की नाटकीय शैली लोगों को 
वर्षों तक रिफाती रही । शैली की रंगत के श्रलावा विविध विषयों का समावेश 
.इन रचनाओं का लक्ष्य रहा । जीवन के घरेलू प्रसंग और देनंदिन उदाहरखों से 
'लोग प्रभावित होते रहे । ये भाड़ विविध पेशों, जातियों, संगीतवाद्यों, खेलों, 
पथुपक्षियों, दरवेश, मलंग, वहुरूपी, भाट, बैंद, गोंघली, वाजीगर आ्रादि विषयों 
'से सम्बन्धित रूपकवत्‌ रचनाएँ, कूटपद और अवध्यात्मपरंक क्ृत्तित्व हैं। 
मध्यकालीन अवखड़ साधुओं, तथा कवीरपंथी परम्परा की ध्वनि इनमें लक्ष्य की 
जा सकती हैं। यही कारण है कि इनकी भाषा कहीं हिन्दी, कहीं मराठी, कहीं 
मिश्चिंत झौर कहीं एकदंम लोकगीतों सी है । 


वेशभंषा 


ललित के पात्रों की वेशभूपा विशेष भड़कीली नहीं होती है। चोपदार 
लाल अंगरखा, लाल सलवार, सिर पर कपड़ा, गले में दुपट्टा, हाथ में छड़ी, 
कमरपट्टा आदि पहने नजर आते हैं ।॥ पाटील सफेद अंगा, पजामा, सिर पर 
पगड़ी और कंघे पर दुपट्टा धारण करता है। विदृषक पैरों में घूघरू, सिर पर 
ऊंची टोरी सलवार और कपाल पर बड़ा सा टीका लगाकर शअ्रदुभुत्त वेश करता 
है। चुकि ललित के अनेक आख्यांन' विनोद प्रकृति के हैं, जसे-काशी कपाडी, 
जंगम, पूजा करने वाला ब्राह्मण श्रादि। अतः स्वांग के अनुरूप वाना वनाकर 
पात्र मंत्र पर आते हैं । अ्रध्यात्मपरक आख्यान भी विज्येप हल्के-फुल्के तरीके से 
: खैले जाते हैं ॥ संपादरी करते समय हास्य में से ही गढ़ बात प्रकट होती 
' वाध्य-मुरली नामक स्वाँग ललित में विशेष उल्लेखनीय है । वाध्या पुरुप पात्र 
है और मुरली स्त्री। दोनों ही अपने स्वांग नाच-गाकर करते हैं। ये दोतों 
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पात्र मल्हारी मातंण्ड के भक्त कहे जाते हैं। गांव का पटेल इन्हें वीच-वीच में 
पद गाने के लिए आग्रह करता है। क्रमशः संवाद के वीच-बीच पद मुखरित 
होते जाते हैं । . 

मच्छिद्धास्यान का उल्लेख “हमने पहले किया है। सत्त्‌ १८६२ में गोविन्द 
मोरोबा कार्लेकर ने इसे छपवाया था। बाद में श्र फुटकर संग्रह प्रकाश में 
आये। श्रध्यंवर्ती भारत में प्रचलित घार्िक नाटकों के तो कई रूप इन संग्रहों में 
वार वार छपते रहे । बम्बई में उन-दिनों इन खेलों की घृम थी । 

उत्तरभारत में प्रचलित -हंसी मजाक के स्वांगों से ललित .की अनेक बातों 
में साम्य है। ऐसा लगता है घुमन्तु-नक्कालों, कीर्तनकारों और स्वांगियों-ट्वारा 
ये चीजें लोगों के वीच तेजी से- पहुँचती रही। मंदिरों और. चौपालों में इन्हें 
प्रश्मम- मिला । छोटे: छोटे ठिकानों, 'जागीरों और रियासतों में इनके. हारा 
मनोरंजन की सामग्री उपलब्ध की गई । ह 

ललित में स्वाँगों की. एक न ट्ूटनेवाली कड़ी मिलती है। यदि उसे स्वाँयों 
का मिलाजुला सिलसिला भी कहें तो अनुपयुक्त न होगा । "एक रात में पचास- 
साठ स्वांग किये जाते रहे हैं। मराठी की एक कहावत है-रात्र थेड़ी नि सोगे फर 
( रात्रि थोड़ी औरौर स्वांग बहुत ) जो ललित की इसी स्वांग बहुलता की ओर . 
लक्ष्य करती है । 
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किया जाता था। दंगल में अ्रधिकतर नगाड़ा, हास्मोनियम; वेली, ढोलक तथा _ 
तबलों का प्रयोग किया जाता है । कं 


दगल का प्रारभ 


पूजन के पश्चात्‌- श्रखाड़े के सब मदस्य मंच की-'भोर श्रा जाते तब 
तक अखाड़े- के सव प्रतियोगी आ जाते:हैं ।. पंचों की ओर से दंगल प्रारम्भ होने... 
की घोषणा की जाती है। सर्वेत्रयम नियोजनकर्ता श्रखाड़े के गायक सरस्वती- . 
बनन्‍्दना-. का गायन प्रारम्भ करते हैं । वाद्यकार भी श्रपता आसन ग्रहण- करते 
हैं । वे आसन ग्रहण करने से पूर्व पंचों से: आसन ग्रहण की श्राज्ञा प्राप्त करते. न्‍ 
हैं । श्राज्ञा मिलने पर वे भ्रपना दायां हाथ वाद्यों से स्पर्श कर दोनों कान श्ौर 
मस्तक से लगाते हैं । इसे प्रकार वाद्यों के प्रति आदर प्रकट करके वे सरस्वती 
; के गायन के साथ वाद्यों को बजाना प्रारम्भ करते हैं । सरस्वती की महिमा का 
काफी समय तक गायन होता है । इसी बीच प्रत्येक प्रतियोगी जो दंगल में भाग 
लेना चाहता है, अपना नाम पंचों को लिखा देता है । साघारणातः नियम यह 
है - कि प्रत्येक अखाड़े के प्रत्येक श्रध्यक्ष की ओर से एक प्रतियोगी भाग ले । - 
, परन्तु. समयाभाव- के कारण साधारणुतः प्रति अखाड़े की ओर से एक प्रतियोगी न 
भाग ले सकता आओ 
पंच लोग गायन की सीमा एवं अन्य नियमों का निर्देश दंगल के घारम्भ - 
में कर देते हैं ।* तत्र प्रत्येक प्रतियोगी की पुंकार होती है जों,अपने गुरु से 
आज्ञा-प्राप्त कर उनके चरण छूकर मंच पर आता है | तब वह पंचों से गायन. 
प्रारम्भ की श्राज्ञा मांगता है । आज्ञा मिलने पर वह भी वाद्यों को दांये हाथ से | 
स्पर्श करके . कौन. और मस्तेकं.से लगातां है ।. कोई-कोई प्रतियोगी. मंच . पर 


4.. ' गायन की सीमा से तात्पंय॑ है-कि प्रत्येक प्रतियोगी एक दोहा;व एक . 
'... चौबोला जिसमें निर्दिचत संख्या के -चौक हों, . उन्हें ही गा. सकताः 
.  है। निविचित संख्या के चौकों के ग्रतिरिक्त-चौक -आदि वे नहीं गा 
सकते । प्रारम्भ में ये नियम उन्हें बता दिएं जाते हैं। 
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राय से मिलकर मोतीकटरा में एक अखाड़ा स्थापित किया जिसंका ग्रृहभार 
जीहरीराय ने ग्रहण किया। ये संगीत के अच्छे ज्ञाता थे। .इन्होंने: अपने 
शिष्यों को एकन्र' कर उन्हें रूपवसन्त नामक भगतस्वांग का अभ्यास कराया ! 

उन दिनों ब्रांगरांकी एक बस्ती गोकुलंपुरा में प्रतिवर्ष गणंगौर का मेला 
भरता था जिसमें शिव-पावंती की बड़ी कलात्मक सवारी निकाली जाती थी-। 
कहते हैं, एक समय मोतीकटरा - वालों ने -गोकुलपुरा बालों की . मणशगौर का 
वलपूर्वक भ्रपहरण किया । फलस्वरूप इस 'विजयोल्लास में प्रथमवार मोतीकटरा 
में . भगत का प्रदर्शन किया गया । इस अवसर पर शहर की. विभिन्‍न वस्तियों 
के संगीतज्ञ और शायर भी उपस्थित थे। यह प्रदर्शन अत्यंत ' सफल दहा, 
जिससे प्रभावित . होकर आगरा की अन्य वत्तियों में भी भगत. के. अखाड़े प्रारम्भ 
हुए । .अखाड़े के किसी. सदस्य.को उसके” गायन, अभिनय और प्रवन्धकोौशल 
से प्रभावत होकर जब गुरु उसे अध्यक्ष का पद देना चाहता तो दंगल का 
आ्रायोजनन क्रिया जाता और उसमें सार्वजनिक रूप. से शिष्य को पगड़ी बांधकर 
उक्त सम्मानित पद दिया जाता था। . 


दंगल प्रारम्भ होने . से पूर्व गुरु व. शिष्यगण मिलकर अपने इष्ट का पुजन _ 
करते . हैं। यहां पर सर्वप्रथम शुद्ध छत में सिंदूर घोल कर .स्वस्तिक या. 
वरिशुल का चिह्न बनाया जाता है, .जिसपर माला पहना कर :पूजन- किया जाता 
है.। .. अखंड ज्योति. भी . इसी श्रवसर पर.. प्रज्वलित- की जाती है। -ग्रुर और 
शिष्य मिलकर सामुहिक रूप से अपने इष्ट व देवी ; सरस्वती ' की महिमा का 
गायन करत है। 


€ 


. मंच > ५ ९ शा 28:22 है रे । 

दंगल, .का.. मंच -... साघारण. होता , है। -.साधारणत: चार, तख्तों 
को ,. मिला .कर- मंच तैयार किया-. जाता. है। .यह.. मंच चारों ओर से 
खुला रहता ; है... शीत-ऋतु में श्रोस से बचने के लिए--ऊपर-एक-चादर:तान ली 
जाती मंच को विद्यत वलवों, रोड़ों आदि..से सुसज्जित कर >लेते- हैं। 
जब विजली नहीं थी तब प्रकाश के लिएं:मशालों:: एवं पैट्रोमेक्स का ' प्रवन्ध 
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रा भगत अंचल ऊपर : एकछखी एक तथा दो मंजिला मंच 


त्तीचे : दोरखी एक तथा दो मंजिला मंच े 
रभ्र 
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चढ़ने से पूर्व. मंच को दायें हाथ से स्पर्श कर कान और मस्तक से स्पर्श करते हैं, 
तब वे सुर मिलाकर गायन प्रारम्भ करते हैं । वाद्यों की घुन से गायन को बड़ा 
वल मिलता है । ये गायन को सुमघुर श्रौर सरस वना देते हैं | गायन समाप्त 
. करने पर प्रत्येक प्रतियोगी 'ता, थेइ, था! का उच्चारण करता है, जो उसके 
गायन की समाप्ति का सूचक होता है । 
+. गायन के मध्य में जनता की शोर से सुन्दर व सरस गायन पर गायक 
' को रुपये भेंट किए जाते हैं, कुछ लोग गायक के ऊंपर रुपये न्‍्यौछावर भी- करते 
. हैं। न्‍्यौछावर के ये रुपये गायक को न मिलकर वाद्यकारों को मिलते हैं । 
सब प्रतियोगी जब गायन समाप्त कर लेते हैं, तब पंच दोंने ” व पंगड़ी 
लाने की आज्ञा देते हैं। सबते पहले गुरु के सरवर पगड़ी बाँधी जाती है। 
शिष्यगणा गुरु के चरण स्पर्श करते हैं । गुरु उनको श्राशीर्वादं देते हैं। गुरु 
' को " एक दोंना दिया जाता :है। वाद में उसी अखाड़े के अन्य अध्यक्षों के पगड़ी 
:बांघी जाती है श्रौर -दौना दिया जाता:है |: पगड़ी:वांवने से पूत्रे प्रत्येक व्यक्ति 
: पंचों:से पगड़ी बांबने की आज्ञा प्राप्त करता है + बाद में उस सदस्य को, 
"जिसे: अ्रध्यक्ष बनाना है, बुलाया. जाता है।, पंचों के सामने उसंका परिचय 
: दिया 'जाता है और: उसे अध्यक्ष की पगड़ी प्रदान करने . की आज्ञा माँगी जाती 
है। श्राज्ञा ,प्राप्त कर -उसके पगड़ी वांधी जाती है श्रौर मृंह में धी- शक्कर 
' “या लड्डू भर कर मुह - मीठा कराया जाता है।. नया श्रध्यक्ष गुरु और पंचों 
के चरण स्पर्श करता है। इसी श्रवसर.-पर ,सहायक अ्रध्यक्ष - भी बनाने की 
' प्रथा चल पड़ी है। वाद में प्रत्येक अखाड़े के, प्रत्येक श्रध्यक्ष को .एक दौना 


है. सननतीन-नन- नमन कननाननम कननमन-म मनन 5 


5 प्राचीन काले में पंत्तों के 'दौनों' में रखकर लड॒डू झोंदि का वितरण 
:. कियाजातां था-। . इसी कारंर इस प्रथा को नाम “दौंनो वांटना' * हो 

गया। श्राजकल प्रथा का नांम तो वही है पर “'दौंनों' के स्थान-पर अब 
: कागज के थलों में या कपड़े के थैलों में देने की प्रथा प्रचेलित हों गई 
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ध्य 


लोकरंग 


पगड़ी आदि प्रदान -किए -जाते हैं. । अन्य. लोगों को प्रसाद . वितरण किया 
जाता हैं। गुरु:अतिथियों को आयोजन को सफल बनाने के लिए घन्यवाद देते 


हैं और शिष्यों को श्राश्ची्वाद ।. इसके उपरांत दंगल समाप्ति की घोषणा करते 
हें । ह 
प्याला 


दंगल का -श्रायोजन ती श्रध्यक्ष बनाने-के लिए -किया --जाता है. । प्याला 
'दंगल- के:समान- ही होता है. परन्तु इसमें अ्रध्यक्ष की पयड़ी न बंध -कर, :ग्रुर 
की सृत्यु हो: जाने पर, गुरु:की पगड़ी - उसके. - उत्तराधिकारी के - बंबती हैः । 
अखाड़े के सभी शिष्य उन्हें अपना गुरु स्वीकार -करते हैं । शेप सारे झ्रयोजन 
दंगल. के समान होते. हैं । ; 
भगत के प्रकार 


' ब्रज में दो प्रकार की भगत मिलती हैं ॥ एक'हाथरस की भगत, जिसका 
: प्रचार असिद्ध लोकसंगीतज्ञ नत्याराम द्वारा किया गया-था । - इसमें साधारणतः 
छोटी तान के . चौबोले मिलते हैं ।- यह एक प्रकार का व्यवंसायी लोकरंग्मंच है । 
दूसरी: प्रकार की : भगत :ःश्रागरा की भगंत है । यह आगरा: के. विभिन्‍न 
अखाड़ों में आयोजित : की जाती है । “इसमें।लम्बी तान के” चौबोले-हो 
'यह:अव्यवसायी -रंगर्मंच है । :इसके प्रदर्शनःश्रखांडों:में हीः होते-हैं । 
आगरा में“मगत के कई अखाड़े : हैं, जिनके द्वारा समय-समय पर: भनयत 
प्रदर्शन £ का आयोजन क्रःजनसामान्य ;का मनोरंजन “किया जाता है. 7 भगत- 
प्रदर्शःका क्रम इस-प्रकार:रहता है 
तालीम 23 ९५१ 0.5 «४० 
भगत -प्रदर्शन- से.-कई- मास पूर्व, अ्रखाड़े में: अभ्यास प्रारम्भ हो-जाता है । 
किसी शुभ दिन, -शुभ मुहूर्त में गुरु (मुख्य संचालक) शिष्यों को पर्ची बांट कर 
7तालीम: का -श्रीगशेश करते. हैं। पर्ची पाकर अत्येक गायक व अभिनेता अपने-अपने 
. संवाद को-याद- करता है :। याद-हो जाने पर:गायन का अभ्यास प्रारम्भ होता है । 
गुरु (खलीफा) व अन्य अनुभवी लोग गायन और प्रभिनय में निर्देश देकर अभ्यास. 
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प्रारम्भ कराते हैं । पहले प्रति आ्राठवें दिन श्रम्यास कराया जाता है। कुछ काले ' 
तक प्रति झ्राठवें दिन कराके फिर चौथे दिन अभ्यास कराने का क्रम वांचा जाता 
है । लगभग एक मास तक प्रति चौथे दिन श्रभ्यास कराया जाता है। तब प्रायः 
२० दिन तक प्रति दुसरे दिन अभ्यास का क्रम रखा जाता है । प्रारम्भ में 
श्रन्यास एकान्तः में कराया जाता है । इसमें वाद्यों का साथ नहीं रहता । भगत-: 
प्रदर्शन की. तिथि से लगभग श्राठ दिन पूर्व यह अभ्यास वाद्यों के साथ सार्वजंनिक 
स्थांन पर किया जाता है। इससे अभिनेताओ्रों की क्रिकक खुल जाती है। अ्रंभ्यास 
में गुरु व अ्रनुभवी सज्जनगण गायन श्रीर श्रभिनय की ब्रुटियां वताकर तत्संबंघी 
सही निर्देश देते रहते हैं । जव श्रम्यास से गुर को सन्‍्तोप हो जाता है तब वे: 
भगत. प्रदर्शन के लिए श्रन्तिम रूप से कोई शुभ तिथि घोषित कर देते हैं । 
कड़ी स्थापना 
| भगत प्रदर्शन से कुछ दिन पूर्व मंच निर्माण के लिए, किसी शुभ दिन शुभ 
मुहूर्त में कड़ी (लकड़ी अथवा वलली का लट्ठा) की स्थापना की जाती है । मंच 
निर्माण के लिए किसी एसे स्थान को चुना जाता है जहां अधिक से श्रधिक जनता 
सुविधापूर्वक बैठकर अभिनेताओं के करतव देख सके । कड़ी की स्थापना एक“ 
छोटे से समारोह के. साथ की जाती है । कड़ी का पूजन किया -जांता है। उसके : 
एक कोने-पंर हंल्‍दी या रोली से .स्वस्तिक अथवा त्रिद्यूल बनाया जाता है। पांच 
तांवे के पँसे,' हल्दी की एक गांठ, पांच सावित सुपारी तथा चावल श्रादि' गड्ढे 
में डालकर कड़ी को गड़ढे में:स्थापित कर दिया जाता है ॥: यह कार्य गुरु हारा 
सम्पन्न किया जाता है । इस समय अधिक से अधिक शिष्य उपस्थित रहते हैं | 
श्रद्धानुसार प्रसाद का वितरण किया ,जाता-है । कड़ी स्थापना की.यह परिपाटी, - 
भरत द्वारा प्रणीत, नावट्यक्षास्त्र में उल्लिखित मंच निर्माण से पूर्व स्तम्भ की स्था-: 
पना का ही एक रूप है ।“लोकनाठकों में इन अनुष्ठानों का. विधान इस -वातः 
का सूचक है कि प्राचीन संस्कृत .नादकों ने लोकताटकों से भ्रनेक अंशों में प्रवृत्तियों, 
: लक्षणों और विधानों को ग्रहण किया है ॥ 
संच हा 
कंड़ी.स्थापनी के पश्चात्‌ मंच का निर्माण प्रारम्भ :हों जाता है। यह: 
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मंच-लगभग आठ फीट .ऊचा बवाया-जाताो है ।- इसके मुख्यतः; दो कोरख हैं---' 
(१) यह कि दूर से जनता अभिनेताश्रों;का - अभिनय देख सके तथा, (२) आाभू- 
परणणों की सुरक्षा हो सके। कारण .कि भगतों में आभूपणों के: प्रदर्शन कीः विशेष ८ 
लालसा देखी जाती है।  येआभूपण >असली .. सोने-चांदी तथा रत्नों के होते हैं : 
जो अमीर घरातों से मांगकर पात्रों को पहनाये जाते. हैं ।:-,इन आशभूपणों में ही : 
भगत की :प्रशंसा निहित॑ -रहती-है.। इसलिए इन की सुरक्षा” कां सश्रायोजैनकर्ता: 
को विद्येप:घ्यान रखना. पड़ता है. ।/ आवश्यकतानुसार मंच. एकरुखी 'व 'दोरुखी 
बनाये-जाते हैं 4: एकरुखी मंच पर- एक ही. संवाद दो वारःओऔर: दोरुंखी :मंच पर 
एक ही-संदाद-चार वार गाया :जाता:है.4: एकरुखी-व दोरुखीःमंच-काः. निर्माण ४ 
स्थान की सुविधा 'पर निर्भर है। - मंच. की ऊंचाई पर भी विशेष: वल'“दिया 
जाता है। साधारणतः एक मंजिल ऊंचे मंच बनाये जाते हहैंत परन्तु 
किसी-किसी स्वाँग- में दो मंजिल ऊ चे मंचःकी भी: आंवश्यक्रता पड़ती है । ऐसा 
कहा जाता हैः कि-लगभग:८०- वर्ष पंहले/अखाड़ां-गुरु श्री :नन्‍्दंराम-लहरी :ताजगंज 
में-सात मंजिल ऊंचे-मंच- का निर्माण किया गयां था । दो-मंजिल या. इससे अ्रधिक 
ऊचे मंच का “निर्माण किसी ऐसे दृश्य करे लिये कियो- जाता थथा जिसमें दो मंजिल 
या इससे अधिक ऊँचे भवन क दिखाने की आवश्यकर्ता रहती है। उदाहरणार्थ--:: 
स्वांग “चन्द्रकिरन-मदनसेनः में नायिका दूसरी: मंजिल, के कमरे की 'खिड़की में 
रस्सी बांधकर अपने नायक मदनसेन-को ऊपर-वुलातीःहै ।. इस-प्रकार के: हइयों :. 
को दिखाने के लिये दो मंजिल ऊंचे' मंचों का: निर्माण आवश्यक अतीत” होता है । *' 
मंच की अधिक से अधिक सजावट कीःजाती है | रंगविरेंगें कागज, पत्तियों: * 

रंगीन कपड़ों और फूलों से बड़ी खूबसूरती से इसे सजाया' जाता' है । कहा जाता: है 
कि सचु१६०७ में अखाड़ा रांजामेंडी के गुरु सीताराम के मंच की राग पत्रों से तथा 
2६१० में चांदीः के पत्रों से संजायां गया“था ] ' ग्राजकलः विद्य ते के रंग 
विरंगी बंल्वों की फ्लांलरों से भी मेंच- को प्राकर्षक सज्जोंदी जाती है । 


प्रकाश 


: प्रकाश के लिए प्राचीन -कालःमें ज़वः विद्य तः नहीं: थी, “मशालों- का 
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ह प्रयोग: किया जाता: था ।. मश्ञालों के वाद अरगन ओर. पेट्रोमेक्स के . .हण्डों का 
प्रयोग . किया जाने. लगा 4. श्राजकल विद्यूत बल्व ओर. विद्यूत रोडों का 
प्रयोग.किया जाता है। . 


. .. दोरुखी मंच के मध्य में वाद्यकार बैठते हैं। उन्हीं के पास कुछ “अचु- 
भवी : वृद्ध जन बैठते हैं । ये केवल इसलिए विठाये जाते हैं: कि : यदि किसी 
' अभिनेता के गायन व अभिनय में कहीं चरुटि- होने लग्रे. तो - वे...उसे वहां 
से संकेत द्वारा सचेत करदें श्रौर सही निदंश दें। यहीं - पर ..एक. .शऔर गुरु 
का आ्रासान होता है.।.--इनके ..अतिरिक्त मंच. पर श्रन्य किसी व्यक्ति के लिए 
स्थान नहीं होता । - यह मंच नेपथ्यरहित होता. है। . एकरुखी ,मंच पर वाद्य- 
. कार बिलकुल पीछे. बंठते हैं ।. यहीं-पर..अ्रनुभवी ग्ुरुजनों और गुरु का-श्रासन' 
.. होता है। झाजकल भगत -के मंच. को श्राधुनिक नाटक के मंच. का रूप , भी 
दिया जाने लगा है। वाद्यों में दंगल के वाद्यों के अतिरिक्त कहीं--कहीं तात्तपूरा 
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निर्मत्र॒णः भेजना जे 35 
लगभग तीन या चार दिन . पहले: नगर के समस्त अखाड़ों >और जनता 
को , भगत. देखने का निमनन्‍्त्रण दिया .जाता .है.।. यह .निमनन्‍्त्रण . भगत .. खेलने 
वाले श्रपने अखाड़े की श्रोर से देते हैं जो प्राय: .:तीन.प्रकार का होता .है। यथा-- 
(१) इलायची भेजकर (२) नागे निकालकर तथा -(३)समाचारपत्र द्वारा। 


१. इलाग्रची भेजना ५.2 
निमन्त्रण की. यह प्रणाली दंगल की. निमन्त्रण प्रणाली से..मिलती जुलती 
. है। इसमें. इलायची के साथ निमन्च्रण भेजा जाता जाता है । 
._' ४ नागे ,विकालना न के 
का इसमें चार-पांच अभिनेताओं को वस्त्राभुषणों से सजाकर सवारी- के रूप 
“में नगर. .के प्रत्येक अखाड़े पर भेजा -जाताः है । प्रत्येक अभिनेता: नागा. कहलाता 
' है।- -ये नागे प्रत्येक. अखाड़े में पहुंचकर _कवित्त की भांति एक .छन्द का. गायन 
. करते ,हैँ जिस्ते सदां कहते हैं ॥ गायन के पदचात्‌ ये... नागे अपने अखाड़े की श्रोर 
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से उस अखाड़े के शुरु मुख्य संचालक तथा अन्य सदस्यों को भगत खेलने' की 
तिथि, समंय और स्थान की सूचना देकर “प्रदर्शन देखने - के लिए निर्मे- 
त्रित करते हैं। अखाड़े के सदस्य इन नागों को श्रद्धानुनार जलेपाने करा 
कर उनका आतिथ्य सत्कार करते हैं। आजकल नागों की:सवारी' के .लिए 
कार का भी उपयोग किया जाने लगा है, परन्तु पहले. वेलगाड़ी, - ताँगों- -या' 

वग्गियों को उपयोग किया जाता था ।.. . :- 0 


3. ससाचारपत्र द्वारा 

अब संमाचारपत्र ' भी निमन्त्रणं भेजने के अच्छे साधन सिद्ध हुए हैं ।' जिस 
अखाड़े में भगत को आयोजन होरहा हैं।ः उसंकी ओर से स्थान, समय, तिथि: 
आंदि के साथ समस्त जनता को-अप्रदर्शत॑ देखने के -लिये आमंन्त्रित - करने :कों 
सूचना किसी समाचारपत्र में प्रकाशित करवा दी जाती हे 


ज्योति जंगाना 

श्वुगारणह (ग्रीनरूम) में भगत प्रदंशन प्रारम्भ होने से चांर घन्दे 
पूर्व गुद और अखाड़े के समी सदस्य एकत्र होते हैं। खश्इ गोरगृह में . दीवाल 
के एक छोटे से स्थान को गोबर. मिट्टी से लीपकर उसपर  घृत मिले सिन्‍्दूर 
से एक स्वेस्तिक अथवा त्रिशुल-वबनाया जाता है जहां मुख्य संचालक - मन्त्रों- 
च्चारंण के साय शुद्ध घी का चौमुखा अखंड दीपक प्रंज्वलित कर चित्र “को 
माला पहिंनाकर ज्योति जगाने की रस्म पूरी करता है। 


दीपक भगत की समाप्ति के वाद ही ज्ान्त किया जाता हैं। अखण्ड 
दीपक प्रज्वलित करने के वाद हवन किया जाता है। - हवन के वाद संव लोग 
मिलकर सबसे पहले गणेश की महिमा गाते हैं। इसके वाद इष्टदेव की 
महिमा का गायन किया जाता है। इष्टदेव की महिमा के बाद देवी:भवांनी को - 
भेंट समधित की- जाती है। ' 


इसी श्रवरसर पर नये शिष्य बनाये जाते हैं। ग्रुरुग्रांयन और प्रवन्व की 
योग्यता देखकर अपने अखाड़े का संदस्य बनाते हैं। परम्परानुंसांर वे” नये शिष्य 
के मुख में थी शवकर अंथवा मोदंक भरकर -श्रखाड़े का सदस्य घोषित करते 
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 हैं। वह गुरु की चरणरज मस्तक से लगाता है। ग्रुरु उन्हें श्राश्ीर्वाद देते. हैं। 
. श्रखाड़े के सब सदस्यों को प्रसाद का वितरण किया जाता है। इस सम्पूर्णो 
. क्रिया को ज्योति जगाना कहते हैं। 


शृद्धार व वेशविन्यास 

: “भगत में वेशविन्यास और श्वद्भार पर श्रधिक बल दिया जाता है। श्रधिक 
/ से अधिक बहुमूल्य सच्चे श्राभूषणों और वस्त्रों का प्रयोग किया जाता है ॥ 
कोमती वस्त्राभुषण का प्रयोग भगत-प्रदर्शश की भव्यता का प्रतीक 
समझा जाता है। हा जाता है, लगभग बीस वर्ष पूर्व. मनका- 
..  मैइवरनाथ मंदिर के मैदान में सती अनुसुइया स्वांग के प्रदर्शन में हीरे श्रौर पन्ने 

' के आभूषरणों का प्रयोग किया गया था । 

 सरस्वतीवन्दना 
. मंच पर सर्वप्रथम ग्रुरु सरस्वतीवन्दना - का एक पद या छंद गाता है । 
इसके बाद अन्य शिंप्यों में से प्रत्येक एक-एक छुंद सरस्वतीवन्दना का गाता है। 
इसी बीच अभिनेताओं का शज्भार पूरा हो जाता है और वे मंच पर आ जाते हैं । 


.: भंगलाचररशण 


मंच पर श्रा जाने पर समस्त अभिनेता व अन्य सदस्य साम्रहिंक रूप से 
इषप्टवन्दता करते हैं। उदाहरश-- ४: । े 

. श्ररी एरी अ्े श्राये हैं शरण तुम्हारी ॥ .......ः 
.. _+ हाथःजोड़कर खड़े भंवर में रखियो लॉज हमांरी ॥ा अरी ॥ 
 रगा ; !' ४ | 
ह संस्क्रत- नाठकों के सूत्रधार की भांति भंगत में मुख्य रंवांयं आरंभ कैरने के 
: लिये ; रंगा. नामक , पात्र श्रांता है । यह पात्र अपनी: गायकी द्वारा पुर्वेकालीन 
घटनाओं की सूचना देता हम्ना आगे- श्रानेवाली घटनाओं का उल्लेख करता हैः । 
“यह रग्रा' कभी कभी किसी घटना विशेष का उल्लेख:करने के लिये स्वांग के-मध्य 
* में भी आ जाता है । ; 


ऐसे स्वांगों के लिये वस्तुतः रंगा अनिवार्य है ।: इन स्वांगों में न सो हृश्य 
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विधानः रहता है त- वेशभूपा-में कोई: पात्रत्वःका - विशेषःसंकेतःही ः पात्रों के. 
प्रवेश और गमन" का।भी नाटकीय/ः रूप: इस रंग्रमंच पर प्रस्तुत” नहीं: कियां:जा' 
सकता । इन समस्त क्रिया-व्यापारों की सूचत्ता:रंगाःही-देता-हैः)... पद 3० 
पात्र ः 


रंगां के बाद अन्य' पात्र अश्रपने अभिनय्यःके लिये मंच परं' उपस्थित होते हैं । 
ये पात्र दो वर्गों में विभेक्त किये जा सकते ' 


_ (अरे) पुरुष पान्न तथा (व) स्त्रीपाति । 220 ७ 


स्‍त्री पात्रों में पुरुष, ही :स्ज्रियों का शृद्भधार-घारण ,कर-स्त्री पात्रों की भूमिका 
निभाते हैं । स्त्रीपात्रों की भूमिकाग्रों के लिये स्वर श्रौर कंठ का. ध्यान रक्खा 
जाता है। स्वयं स्त्रियों को स्त्रियों की भूमिकाएँ सम्पन्न करने की आज्ञा नहीं 
मिलती । पात्रों की संख्या स्वांग पर निर्भर करती है । एक व्यक्ति सुविधा की 
दृष्टि से दो या दो से अधिक पात्रों को अभिनय भी करता है । 


विषयवस्तु- ..- ८.८. ..... शत 


विषय वस्तु की दृष्टि से भगत-साहित्य तीन भागों में विभक्त. किया, जा 
सकता हैतः: उप ४१३ कट कि 22 व हा 


(अ) घामिक एवं पौराणिक साहित्य _ (व): ऐतिहासिक साहित्य-तथा..(स) | 
प्रेमाख्यानसूलक साहित्य ॥ 


£ डिदमणफ हक | ना 7 47 57 
घामिक-व प्रीससििक सापहित्य:में:उनःभगतों को:रखा जायेगा जिनकी रचना 
धामिक एवं पौराशिक कथाओं के आधार पर की गईं है। यथा--सत्यहरिएचन्द्र, 


कोचकवधष-  ची सहरण,- गीता आ्राद्वि- ।::: 


ऐतिहासिक कथानकों:परः लिखी गई. रचनाओं की ऐतिहासिक: भगतः की शेणी 
। में; रखे “जायेगा 2।. यथा-क्ांसी/ की 57रानी; 7 युभाष/ः “आदित ४ प्रेम कथाओं 
ओऔर- उनसे संबंधित घटनाओं पर/्राधारित स्वांग रचनाओं को “प्रेमासख्यान-- 
मूलक  भगतसाहित्य की संज्ञा दी जाती है ।. इसमें शीरीफरहाद;-लैलामजन्‌ , 
- उम्नवसंतः तथा सन्तवसन्त | उल्लेंखनीये: हैं।।- :: का एक 
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» इस कथानकों में-शौर्य-के- साथ साथ -प्रेम-की. व्यंजना देखते-को .सिलती है।. 
संवादयोजना- । का कक 

भगठ? के-संवाद जवाब-कहलाते. हैं.।' ये.जवाब- संग्रीतात्मक : होते.हैं: जो: 
लय, ताल और घुन में वन्धे-होते .हैं.।... दोहा, चौवोला, कड़ा, उड़ान,:दोड़ झादि- 
प्रमुख छन्दों के अतिरिक्त अन्य छंदों तथा रागराग्रिनियों का प्रयोग भी: इस, 
.. संंवादों:में-किया:जाता- हैं आजकल! सिनेमा-की- घुनों का भी अयोग - किया 

. जाने-लगा है।.. . ४: 

भाषारः 

भगत में मच्यरूप से प्रचलित -खड़ी बोली का प्रयोग किया ,जाता है। 
कठिन तथा तथा क्लिप्ट भापा का,वृहुत_ कम श्रयोग... किया जाता है।.. किन्तु 
कभी-कभी चमत्कार दिखाने के लिए अन्य भाषा का प्रयोग भी किया. .जांता है । 
जँसे--कुछ अखाड़ों में संस्कृत में भी चौवोलों की रचना की गयी है। अखाड़ा 
गुरु श्री लेरातीलाल नाई की मण्डी में संस्कृत के दोहे. व.चौवोले मिलते हैं। इसी 
प्रकार अन्य अखाड़ों में अंग्रेज़ी में भी चौवोलों की रचना की गई है.। दोहे झौर 
“चौबोलों की भाप संस्कृत व अंग्रेजी -अवश्य-है परन्तु घुन चौवोलों - और -दोहों की 
है। इन्हें हिन्दी के चौवोलों की भांति ही सरलता से गाया जा सकता है । 


बआनआु हार 


अदृशचससय -.;' ८.०: हर कम 
5०८. मेगेत का प्रदर्शन रात्रि के-श्राठ बजे प्रारम्भ होकर, सुबह के चार वजे तक 
चलता .है.। . कभी-स्कमी सूर्यो दय. के वाद-मी दो-तीन -घंदे. तक भगत. होती 


रहती. है ।. यंह आवश्यक नहीं कि भगत का एक . स्वांग. एक ही. रात्रि में समाप्त 
हो। .बड़े,स्वांग ,कई रात्रिं तक चलते हैं। .. - . ..... ..; ... 
कढ़ाई, ..... ... हम किए कह कर 
यह भ्रगत,, की... अन्तिम: रस्म. है.। »भगत को सफल बनाने के लिए 

- जिन देवताप्रों, को आमृन्त्रित, किया. जाता. है उन्हें आदर "सहित विदा किया. ज़ाता 
है। कंढ़ाई में कढ़ाई चढ़ोकेर हलवा और. उबले हुए नमकीन चत्ते , (कॉमरी) 

' देवताओं के रूप में कन्या व लांगुराओों .को खिलाये जाते हैं। झ्राजकल हलवा 


वे कॉमरी के स्थान पर खीर पूरी एवं लड्डू आदि का भी प्रयोग होने लगा 
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है। कन्या लांगुराडों की संख्या लगभग ५, ७ या ११ रकंखी जाती है। कढ़ाई - 
का श्रनुष्ठान एक भगत की समाप्ति व दूसरी के प्रारम्भ के बीच के -दिनों 

में किसी भी दिन किया जा सकता है। साधारणतः भगत॑ की समाप्ति के 
तुरन्त बाद ही इस रस्म को पूर्ण कर दिया जाता है । 

प्रभाव । | 
भगत के इस समस्त. अनुष्ठान पर दृष्टि डालने से कुछ ऐसा प्रतीत होता है 
कि यह लोकरंगमंच सम्मवतः शाक्‍त रंगमंच रहा होगा। ज्योति जलाना,, 
त्रिशूल भ्रंकित करना, देवी की स्तुति करना, कन्या लांग्रुराडों को जिमांना 
श्रौर उतको हलवा तथा कोंमरी- देना ये सब मूलतः देवीपूंजा से सम्बन्ध 
रखते हैं। प्रतीत ऐसां होता है कि इन तत्वों का आरम्भ देवीजागरंण- के 
अनुष्ठान के लिए किया गया होगा । ... -. 
झखाड़े . . अर पा 

'  ओगरी: नगर की विभिन्‍न वंस्तियों में भगत के. कई अखाड़े श्र उनकी 
शाखाएं स्थापित हैं जहां समवय-समय पर भगत प्रदर्शनं के लिये संगीत, 


गांयन और भ्रभिनय के अ्रभ्यास होते रहते हैं । इंनमें. से कुछ श्खाड़े इस 
प्रकार हें--. 


राम लहरी ताजगंज (३) श्रंखाड़ा गुरु श्री शेढांसिह भगतर्षिहं द्वार नूरी दरवाजा 
(४) अखाड़ा गुरु श्री जोखीराम वल्देवगंज (५) अंखाड़ां गुरु श्री दुगंदांस ' लोहा 
मण्डी (६) अंखाड़ा गुरु श्री रामसहाय झ्ोलमगंज (७) अखाड़ा गुरु श्री सीताराम 
राजामंडी (८) अखाड़ा गुरु श्री खैरातीलाल' नाई की मण्डी (६) अखाड़ा गुरु: 
श्री काशीनाथ निरालाबाद (१०) अखाड़ा गुरु श्री श्रयोध्याप्रसाद नमकेमंडी 
(११) अखाड़ा गुरु श्री वृन्दांवनविहारी चौक (१२) अखाड़ा गुरु श्री गिरवरसिह 
(१३) अखाड़ा गुरु श्री रूपराम कचहरीघाट (१४) अखाड़ा गुरु श्री वृचासिह 
पथवारी (१५) अबाड़ा गुरु श्री शोमाराम ननहाई।. *._ 


एल ह> कक (पथ 
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तरुकूतु 

'डॉ० सुरेश श्रेवस्थी 

:  अध्ययुग में हमारे मंदिरों ने संगीत, नृत्य, नाटक, चित्रकला और मूर्तिकला[ 
को जिस प्रकार पोषित भ्रौर समृद्ध * किया, उसका सम्पूर्ण इतिहास श्रभी तक नहीं 
लिखा गया है, विशेषकर नाट्यकला के पोपण और विक्रास में मंदिरों के योगदान 
का हमारे रंगमंच के इतिहास में कोई उल्लेख नहीं हुआ। श्राज भी देश भर 
में कितने ही पारंम्परिक नाटय रूप हैं जो मंदिर-प्राघारित हैं और जिनका प्रदर्शन 
: अनेक घामिकें आंचारों के ,सांथ मंदिरों में होता है। उत्तरप्रदेश की रासलीलीं 
करल का इंप्शाट्टम श्र कूडियीट्टमं तथा तमिलनाडु का तेरूकूत्तु ( तेरूर+ 
पथ, वृत्तु--नोटक) ऐसे ही नाट्य-रूप हैं। कर्नाटक की यक्षगान भी कई प्रकार 
से मंदिरों से संम्बंद्ध है- प्रत्येक नाट्य. मंडली का नाम किसी न किसी मंदिर के 
. नाम॑ पर होता. है; वंर्प: का पहला' प्रदर्शन मंदिर के प्रांगण में किया जाता है, 


[ रंइ७ 


लोकफरंग 


झौर अधिकांश प्रद्शन लोग मनौती मानकर करवाते हैं। श्रसम वंप्णव 
सवों के नामबरों (नाट्यप्ाला) में कृष्णा और राम के चरित्रों पर श्राधारित 
अकिया नाट' के प्रदर्शन विस्तृत धामिक गाचारों के साथ होते हैं । वास्तव 
में, हमारा पारम्परिक नाटक दो मुख्य वर्गों में विभाजित किया जा सकता है। 
एक तो, धामिक संस्कारों वाले मंदिर-प्राधारित माटक ओर दूसरे, धर्म-निरपेक्ष 
शोर समुदाय-श्राधारित माटक । लेकिन, एक बड़ी रोचक बात यह है कि बर्मे- 
प्रेरित और पौराखिक झास्यानों वाले नाटकों में भी कई पद्धतियों से सामाजिक 
वस्तुसामग्री का समावेश किया जाता है श्र उनमें घमंनिरपेक्षता के मुल्य 
पोषित होते हैं । | 


तमिलनाडु का तेरूकूत्तु एक ऐसा ही पारम्परिक नाट्यरूप है जो धर्म- 
प्रेरित और मंदिर-आराधारित है पर जिसमें अनेक युक्तियों से लोकपरक वस्तु- 
सामग्री का समावेश किया जाता है। सभी पात्रों, विशिषकर गौणा पात्रों के 
आ्राशु संवादों द्वारा, और सूत्रधार तथा विदृषक के कथनों द्वारा । तमिलवाड़ु 
के ग्रामीण क्षेत्रों में द्रोपदी श्रम्मन के मंदिर हैं और लोकजन पूरे विधिविधानों के 
साथ द्वोपदी माँ की पूजा करते हैं और मदिर के सामने उनके जीवन से सम्बन्धित 
नाटकों का प्रदर्शन होता है । द्रोपदी सम्बन्धी श्राठ नाटकों की माला ही तेमूकृत्त्‌, 
में प्रमुख है । इनमें सबंसे प्रसिद्ध और शक्तिशाली नाटक 'द्रोपदी वस्त्रापहरंगाम्‌ 
है। इसके अरिरिक्त “'प्रहंलादंचरितेंम! ' को भी महत्त्व है। :विशेष अवंसरों पर 
द्रोपदी अ्रम्मन मंदिरों के सामने द्वोपदी ' नॉट्यमाला के आंठों नाटकों का प्रदर्शन 
होता है; भ्रोर उसके वाद॑ मेंडलियां घूमं-घूम कर गांवों में प्रदर्शन करती हैं । 

तेरूकूत्तू, अन्य कई . लोकनाट्यरूपों . के समान गेय नाटक है और संगीत 
इसका बहुत ही महत्वपूर्ण अंग है। सभी नाटकीय संवाद गेय होते हैं, जिनका 
गायन्‌ पात्र और गायक मंडली दोनों ही करते हैं, जिस प्रकार रासलीला श्र 
राजस्थान के ख्याल नांठकों में | संगीत बहुत ही तीन और नाटकीय होता है 
और उसमें लय-ताल की बड़ी विविधता रहती है। गेय संवादों के बाद बीच- 
बीच में पात्र गद्य में बड़े ही चुटीले' श्राशु संवाद भी निवेदित करते हैं। ये 
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लोकरंग 


: संवाद छोटे-छोटे प्रश्नों-उत्तरों के रुप में होते हैं । गद्य-संवादों के बाद पात्र : 
. सहसा संगीतःमें फूट पड़ते-हैं. भौर ऊंचे तीर स्वरों में संवाद गाते हैं । संगीत " 
में 'घारमिक आचारों की “जैसी महनता और भावोन्मत्तता होती है । गेय संवादों 
. और आशु : गद्यन्संवादों : द्वारा एक साथ नाट्यानुभव के. दो स्तरों का निर्माण “ 
: होतो है 4 “प्रदर्शन में वाद्य संगीतः के छोटे-छोटे दुकड़ों का भी प्रयोग होता है, - 
जव पात्र-रंगस्वली में बड़ी ही-सश्क्त और लयवद्ध -गतियों में वृत्ताकार घूमते " 
हैं, और चकंरगिन्नी काटते हुए छोटे-छोटे नृत्यसण्ड प्रस्तुत करते हैं । सभी : 
पात्र घुघरू-पहनते हैं: तेरकूत्तू को नृत्यवत गतियाँ इतनी शक्तिशाली और“ 
..- चाटकीय:- होती, हैं -कि पात्र-बैंठे हुए भी श्रत्यंत्त प्रभावशाली श्रौर श्रोजस्वी 
5 मत हज क्‍ 
“४ श्रन्य लोकनाटकों' के समान तेहवूत्तु में भी पूर्वररंग-का विधान है । माटकः ' 
का: आरस्भ-्गरोशवन्दना से होता है एक : अभिनेता गणेश-मुखौटा पहनकर : 
' पृत्य “प्रस्तुत करता:है।; और 'गायकमंडली गणेश-वंदना का. गान करती है । 
-.. इसके बाद दिव; मीनाक्षी,: सरस्वती: श्रादिः देवी-देवताओं की वंदना गाई जाती - 
... है। इसके बोद-सूत्रघार “एक छोटे पर्दे के पीछें- सें, जिसे | दो रंगकर्मी हाथ से 
. केड़कर खड़े हो- जाते हैं, - अपना" और कथा : का- परिचय देता हुमा गीत गाता 
 है।।>फिर वह अभिनेतांशों श्र गायक-मंडली को ' सम्बोधित करके निर्देश देता " 
है, श्रोर राजा के आगमन का प्रवेश गीत गाकर नाटक भारम्भ कर देता है।' 
:.. सूत्रवार बरावर रंगस्थली -में. उपस्थित, रहता. है, भोर. कई प्रकार के नाटकीय 
«. अग्नोजनों की सिद्धि ' करता है ।. वह पात्रों का श्रौर कथा का परिचय देता है, . 
. और, पात्रों से, प्रघन . करता हुआ . वीच-वीच. में स्वग्रं क्रिया-व्यापार में नियोजित - 
। प्रदर्शन. की अनेक युक्तियों और रूढ़ियों::: में श्रग्नपर्दे” का प्रयोग: बड़ा ही + 
दस रोचेकःहै ओऔरः उसके + कई: प्रयोजर्न हैं।. पात्रों -के प्रवेश और' प्रस्थान का सहज 
| विधान:इसीःपर्दे के प्रयोग से: नाट्यगर्मित और प्रभावशाली बना: दिया जांता है 4.7 
. अहलादेचरितम्‌':“में पर्दे के पीछे” खड़े होकर नरसिंह भगवान जिस-प्रकार घीरे- 
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रमखेलिया . 


गो० प्रफुल्कुमारसिह 'मोन' 


भारतीय भूभाग से सटी पूर्वी नेपाछतराई में बसे राजवंशी, थारू एवं 
अहीरों में प्रचलित रमखेलिया सर्वाधिक लोकप्रिय लोकनाट्य है | राम का खेला 
(लीला) विपयक होने के कारण इसका प्रदर्शन भी रामलीला की तरह कई रातों 
तक चलता रहता है । रामलीला जहाँ वाल्मीकि अथवा तुलसीकृत रामकथा में 
आधारित है वहाँ रमखेलिया कृतिवास रामायरा में । यही कारण है कि सर्दियों 
पूर्व बंगाल तथा आसाम से यहाँ झ्ाकर बसे राजवंशी, गनगाई,- तजपुरिया आदि 
जातियों में प्रचलित रमखेलिया की भाषा राजवंशी अथवा तजपुरिया है जिसे 
बंगाल के निकट की बोली कहा जा सकता है जबकि फोपा-मोरंग के थारूओं 
एवं अहीरों में प्रचलित रमखेलिया की भापा मैथिली है । थारू एवं श्रहीरों ने 
इसे राजवंशियों से ही श्रजित किया है । फलस्वरूप मैथिली रमखेलिया पर 


रछर :] 
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, नाच और मर्दानगी 


लोक्षरंग 


घीरे प्रकट होकर प्रवेश करते हैं, उसम॑' बड़ी ही तीन्र नाटकीयता होती 
भ्रन्य लोक नाटकों के समान तेरूकूत्तु का प्रदर्शन सम' घरातल पर होता हैं। . 
रंगस्थली सज्जा-विहीन होती है और उसे किसी प्रकार की स्थानगत विशिष्टता : 
प्रदान नहीं की जाती, जैसा कि यथार्थवादी नाटय प्रदर्शन में होता है। अतः... 
श्रग्नपर्दे द्वारा नाटकीय कथा के काल - श्ौर स्थान का बोध बड़ी -ही कुशलता से- _ 
कराया णाता है ॥ लोकरंगमंच की अमेक छझूढ़ियों में स्थान और काल को वो 
कराने वाली रूढ़ियां ही इंस रंगमंच की मूल रुढ़ियां हैं,, जो इसकी विशिष्ट 
प्रकृति का निर्माण करती हैं जो आधुनिक शहरी रंगमंच से नितान्त भिन्‍न हैं । 


केरल के कथकलि और कर्नाटक के यंक्षणान के समान ही तैझकूत्तु में हूप- .- 
सज्जा श्रौर वेशभूषा जटिल और झलीवद्ध है । राजसी पात्र छोटे-छोटे रंग- 
विरंगे शीशों जड़े ऊँचे-ऊँचे मुकुट पहनते हैं, भुजकिरीट धारणा करंते हैं, ओर 
पात्रों की कोटि और प्रकृति के अनुसार उनके मुख रंगे जाते हैं श्रोर आँखों के 
नीचे गहरे काले, लाल रंगों की वुन्दकियां और  अ्रद्धवृत्त वनाए जाते हैं। खल-: 
तायकों के मुह लाल रेंग से रंगे जातें हैं, और सफेद और काले रंग की वुंदकियां .. 
होती हैं. ।. भीम आदि पात्रों की मुखसज्जा नीले और काले रंग से होती है, 
नरसिंह बड़ा ही -नाटकीय सिंह-मुखौटा पहनते. हैं 4 सभी पांच ढीली कमर: तक . 


की. बण्डी पहनते हैं, -और-चुस्त काले पांयजामे के ऊपर . ऊँचे घेरदार घाघरेःपह-. .. 
नते हैं भर 7 0 22 मद 5 


तमिलनाडु में श्षास्त्रीय परम्परा की कलाएं-संगीत, नृत्य जहाँ इतनी समृद्ध 

झौर लोकप्रिय हैं, वहीं संगीत, नृत्य और नाटक की लोक-परम्पराएँ बहुत क्षीर 
हैं । लेकिन तेख्कूंतूं लोकनांट्यें वड़ो ही कलात्मक है। मद्रास की निर्घन वस्तियों 

ओर गाँवों में कई मंडलियां आज भी काम करती हैं | इनमें सबसे प्रसिद्ध मंडली : 
नटेश तम्बिरान की है :और स्वयं. नंटेश बहुंत शक्तिशाली अंभिनेता-हैं । वह 

दुश्शासन, और -हिरण्यकश्यप :की भूमिकाओं के लिए: प्रसिद्ध हैं -. दश्शासन की / 

भूमिका में. तो उनका-अत्यन्त उग्र और तेजस्वी अभिनर्य बहुत ही उच्चुकोटि' का: 
है । “वह वारूद के घमाके के साथ मुह से आग उगलते हुए जब रंग्रस्थली में. 
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प्रवेश करते हैं तो दशक कांप जाते हैं. । कुछ वर्ष पहले बरारूद के धमाके के 
', साथ ही उनका एक हाथ उड़ गया था । नठेश की गतियां और मुद्राएँ इतनी 


: . सशक्त और'नाटकीय होती हैं कि उन्हें सहजही महान अभिनेता की कोटि में 


रखा जा सकता है ।. यह,खेद की वात है कि धीरे-धीरे इन नाठकों का दर्शक 
समाज घटता जा रहा है, और इस परम्परा के अभिनेता आर्थिक कष्ठों में रह 
रहे. हैं । लोकनाट्य-परम्परा को रक्षा और उसका पोषण एक ऐसा गम्भीर 
- सांस्कृतिक दायित्व है जिसके प्रति सत्ता और रंगकर्मियों दोनों को ही सजग 
' होना है । 


कफ 
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' - राजवंशी का प्रभाव देखा जा सकता है,-। यद्यपि भाषाभेद को छोड़कर राजवंशी 

. एवं मंथिली रमखेलिया में किसी भी प्रकार की भिन्‍नता नहीं देखी जाती । एक 
' सी .कथावस्तु, .एक सा विधान, एक से उपकरण और एक सा प्रस्तुतीकरण । 
'. अतः यह निविवाद रूंप से स्वीकारा जा सकता है कि रमखेलिया का मूल बंगला 
_« के.कृतिवास रामायरा में निहित.है । ः | 


: .... इसकी .कथावस्तु मुख्यतः राम-वनगमन से प्रारम्भ होकर रावरण॒व्घ तक * 
' चलती है "। इसे कई खण्डों में. विभाजित कर क़मबद्ध रूप में अथवा कभी-कभी 
/ : स्वतेंत्र रूप. में भी. प्रस्तुत किया जाता है। उदाहरणार्थ रामवनवास; सीताहरण, - - 
“ 'सागरवन्धन, रावणवघ' आदि रमखेलिया के ही विभिन्‍न खण्ड हैं । लेकिन: 

- : फ्रमबद्ध -रूप में प्रस्तुत किये जाने. पर इस सम्पूर्णो लोकनाट्य को रामलीला की: 

.  परह रमखेलिया ही कहा जाता है । 


इसका. प्रदर्शन खुली एवं संबंदिशीय रंगभूमि में किया जाता है ! इसके 
“लिए बहुत बड़ी जगह चाहिए, जहाँ रावण जैसा पात्र श्रोयः चार फीट चौड़ा काठ 
को. मुखीटां पहने भारी भरंकम रथं के साथ उपस्थित होता है श्रोर उसी पर' 
ह है सीता. का हंरण कर गरजता हुआ चल देता है । सीता बिलख विलख कर अपना 
: दु:ख रोती चली जाती: है---प्रामाक हरिया जाछे पापिष्ठ रादन ।/ रमखेलिया 
में बड़े-बड़े-नाटय उपकरणों को प्रस्तुत. करनें वाले ऐसे दृश्यों की कमी नहीं । 
, “राम; लक्ष्मण और - सीता को. छोड़कर इसके प्रायः सभी- पात्र मुखौटे: लगाकर 
_ 'यश्भिनय करेते हैं । सरायक्रेला के छाऊ तथा काठमाण्ट्ू के देवी नाच, महाकाली 
+.. शाच, ज़्यापू नाच. एवं विविध जात्राप्रों की तरह रमखेलिया में भी मुखौटों का 
: अयोग इसकी प्राचीन, एवं समृद्ध परम्परा. की ओर संकेत करता है । प्राचीनकाल 
में अनकान्रेक “देवी देवताओं तथा अ्रहृश्य - शक्तियों से सम्पर्क स्थापन के लिए इन 
मुखौटों का निर्माण किया जाता.था.। . 


रमसखेलिया के प्रारम्भ से पूर्व दिक्‍्यालों की वन्दना: की जाती है । तत्पश्चात्‌ 
रेल ग्राइन (गायक) नाट्य का परिचय भ्रस्तुत कर शंखध्वनि- करता है और 
पात्रों के आ्रागमन के साथ रमखेलिया प्रारम्भ हो जाता है। इस क्षेत्र में यह 


[ २७३ 
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मूल किसी भी लोकनादय का प्राण होता है जो नाट्य के प्रारम्भ से लेकर शभ्ृन्‍्त 
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तक. सूत्रधार; निर्देशक के अतिरिक्त कंभी-कभी लड़खंड़ाते पात्रों को संभालकर 
नहीं वल्कि क्रिसी भी लोकनोदरये के प्रारम्भ से श्रन्ततक सर्गदा रेंगरभूमि में 
उपस्थित रहकर उन्हें संचालित करता है । रमखेलिया' के सर्वाधिक कारुशिक . 
प्रसंग के अवसर पर, चाहे वह लोकनाटय के मब्य में ' हो या अन्त में, श्रारती का 
विधान अतिवायें रुप से किया जाता है] 7 छ /शा/ को 


“रमखेलियां के अभिनेता रंगेभूमि में उपस्थित होने से पूर्व पता साज-- 
खश्रगार बासघर: (सज्जांगृंह)ः में करंते हैं। यह वासघरं रंगर्भमि से अलग 
एकान्त में होता है ।  तत्पशचोत्‌ वे पांच 'सूल' के निर्देश पेर भ्रपने गीतमैय _ 
संवादों को प्रस्तुत करते चलते' हैं। गीतों की प्रधानंता के कारण रमखेलिया 
फो गीतनादय की संज्ञा दी जा सकती है। | 

शमसखेलिया. के संवाद बड़े रोचक तथा सबे. हुए होते: हैं । .इस दृष्टि से यहां 

सीता-लक्ष्मणा कन संवाद प्रस्तुत है जिसमें स्वर्ाम्ृृगः के :पीछे राम के चले जाने. 
एवं.मारीच के श्रार्तताद पर सीता की विह्नलता,. “लक्ष्मण के प्रति: भ्राशंकी एवं * 
लक्ष्मण द्वारा रेखा खीचे जाने का. प्रसंग दिया हुआ है : * न 
सोता- सुन.देखरा लखन, सुनंड बचत | : उचा स्वरे प्रेभु जेत है देखरा डाकि 
तमाके है ।. शीक्ष जाय देख ओही' रे रायकरसें (राक्षस) जैने मारे है । यत्ं 
सुनीदाम यामी है देखडरा कम्णा वचन है + शीत्र: जाये देंख ओोहोरे ' 
दैेसरा लखन है ॥ . हा एफ, ताक रे जल आ 0 
लखन- सुम प्रागोर भाव॑जी, सुनंड वचन । श्री राम रे मुखे साही झ्ोहीगे भआवजी 
. मगतद वचन है बोलो तुझी को- जानी वो । ओहोंगे भावजी, धुनु (घनुप) 

| सेर भागन, ओहों सुन आशेर भावजी सुनइ बचने । एतक झकुल ओहो. 

में भावजी, विरेर कारण भूगा मारिए आासिवेन । किसेर विस्मये 
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नारी। भरतेर संगे श्रोहोरेः देवरा, -तुमारः आसे- मिले। सुन देवरा 
लखन सुनइ वचन -। मनेर-वासना  श्रोसे-हे देवरा, आस यही बेला 
“-हामारे . आसने... ओहो देवरा प्रेभुर कर हेला, सुन देवरा-लखन. ध 
. “लखंनं-सुनत प्राशेर' भावजी सुनइःवचन “तुमाहाक  राखिया : जामु रोः भावजी 
ह काहारे निकटे । सुना गृह थाक भावजी उपयुक्तःहये। सुन प्रोणिर 
भावजी । 


“सीता- सुन दिठरा लखनः: सुनई वचन! यदि नाही जाइवो श्रोहोरे : देवरा; तोर - 
भाई उदेसे हे; गालाय 'काटरी लय देवरा तेजु मु जीवन । सुन देवरा" *। 


. ,लखन- सुन प्राणेर भावजी, सुनइ वचन | सव विप्णु रघुनाथ ताहारं त्रिया सीता 
तुम॒रा सवे रक्षा कर प्रभुर वनीता । एक संत, ढुई सत, सतत तिनीवार । 
गहे संत .भंगन हुइले भावजी जलम नही आर ओहे एक रख्या..(रेखा) 
दुई रख्या, रख्या तीनीवार यो सावजी , रख्या नेघन' (उल्लंघन). हयले' 

. जलम नही आर गो भावजी | 


| भें 


:, ४ जब रावण सीता का-हरण-कर बलात्‌, ले जाता है. तो-वह,चन्द्र-सूर्य को 
: साक्षी; रख-कर अपना-दुःख-वन 'के-वृक्ष एवं-लताओं को-रो-रोकर - सुनाती है और 
हती-है (कि. कहीं. राम-बन में. मिल जायेँ-तो उन्हें मेरा.दुखड़ा:कह.. देना---.. 


सीता--चंच्-सूर्य डुई भाई ताह रह साछी व का 

श्रामाक हरिया जाछे ने पापिष्ठ राबन | $# “7: 
देख रे नगरे लोक देख चाहरि हया । 

कथा गेलो रास प्रेभु देउरा लखन । 

'झामाक हरिया जाछे पापिष्ठ रावन ॥ 

सागरेर, पार, घर . बले  लंकापुरी ॥: . 

' अ्न्तरेखा .लया गेलो तुमार सुन्दरी ।.... 

सुन-सुन॒ बिरख गन सुत्र बिरखलता ॥ ... 

कहियो श्रामार कवा लया गेलो सीता ॥: 


पूरछर .. 
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प्रेभुर देख यदि बंनेर भीतरे 
लइलो तुमार सीता लंकारे रावन ॥॥ 
इसके पूर्व रामवनगमन के समय 'सीता भी उनके साथ जाने को उद्यत 


हो जाती है । इस संदर्भ में सीता द्वारा प्रस्तुत गीत भाषा तथा भाव: दोनों ही 
दृष्टियों से कम महत्वपूर्ण नहीं है । छ 


इस क्षेत्र में थार्ओं की शअ्रपेक्षा राजवंशी अपने लोकनाट्यों की दृष्टि से 
अधिक समृद्ध हैं । इनके लोकनाट्य मुख्यतः राम-तथा कृष्ण की लीलाओं से 
सम्बद्ध हैं जिनमें रमखेलिया एवं उसके खण्ड, पांच पाण्डव, रुक्मिणीहरण, सुभ- 
 द्राहरण, उपाहरण, विदापत आदि । इनके अतिरिक्त कंचनसरी, उजियालसरी 
तथा मुलासरी नामक कुछ सामयिक एवं सामाजिक लोकनाटच भी प्रचलित हैं, 
इन्हें वे भुलंकी नाच (नाट्य) कहते हैं ।. इनमें सामाजिक दुराचारों को व्यंग्य 
रूप में प्रस्तुत किया जाता है । इस प्रकार के .लोकनाट्यों की परम्परा श्रव 
समाप्त प्राय है । श्रन्यान्य लोकंनाट्यों में तिलोत्तमा, कालीविलास श्रादि भी 
प्रचलित हैं । कब कह पा 
. “इस प्रकार राजवंशियों में पॉसरिक, घोमिक तथा सामांजिक 'लोकनाटयों 
“की .एक समृद्ध परम्परा देंखी जा सकती है जिन्हें खुली रंगभूमि में नृत्य, गीत एवं 
झ्रभिनय' की तिवेशी :पर भारी भरकम उपकरणों एवं रंगविरंगी “भड़कीली 
पोशाकों के साथ : प्रस्तुत कर युगों से जनरंजन के माध्यम के रूप में- सम्मानित 
किया जा रहा है । आप १.५ 5७. ३५७ ह 4 : 
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गोंघछ की: प्रथा धर्ममुलक है.। . महाराष्ट्र में प्राचीन कांल से गोंघछ आायो- 
'. जित' करने की प्रथा रही है ..।. देवीस्तुति, के , साथ-साथः-.इस. श्रायोजन ,में, ' 
नास्यंप्रकार के. रूप में स्वीकार किया गया ।.. इतना, ही नहीं, गोंघल ने ,मंराठी 
नाटकों की आऑँघारभूमि संवारने में आंशिक सहायता भी की। छव्दाथ की 
हृष्टि से 'गोंवछ का तात्पर्य गड़बड़ी अथवा अ्रव्यवस्था से है ' किन्तु + मूलतः 
' ने मशिकर्शिका घाट पर तपदचर्या की । शंकर ने प्रसन्‍त होकर उन्हें डमरू, 
-. संप, 'वाघछाल, गंगां;.चन्द्र। भस्म) “रुद्राक्षमाला- आदि : प्रदत्त 'किये:। रूद्गगरणा 
शेकर-के बड़े भक्त थे.:: कांलान्तर में 'गरण' शब्दः- भक्त. का पर्याबवाचीःहुंआ:। 


[२७७ 








लोकरंग 


गणदल अर्थात भक्तमण । गणदल का बिगड़ा रूप ही क्रमशः गंद-गोंदछ- 
गोंघलछ हुआ । 
मन और वाणी से गोचर विश्व ग-कार रूप है। जो अगोचर है वह जीव 

झौर परमात्मा का एक भावरूप णु-कार है। इन तत्वों से संयोजित गण” का 
स्वामी गण--ईश--गरोश है। अतएवं 'गणा' की स्तुति में सम्पूर्ण गोचर- . 
अगोचर सृष्टि की स्तुति निहित हुई। इस दृष्टि से गण को गानेवाले “गोंबछ 
हुए। गोंघछ सम्प्रदाय के लिये गोंघढी' द्ब्द प्रचलित है। भगवान शंकर 
द्वारा प्रदत्त तिशुल; डमरू रुद्राक्षमाल। आदि गोंधछी के साधन हैं। किन्तु आज 
गोंवबठी भक्त रूप में देखे नहीं जाते। चारसौ-पांचसी वर्ष पूर्व भी वे शंकर 
की स्तुति नहीं करते थे वर ज्ञात-अ्ज्ञात विश्व की आादिजननी देवी की 
वंदना करते रहे । लगता है कि इन लोगों ने पेशे की दृष्टि से अपने यजमानों 
के मतों का ध्यान रख कर क्रमशः देवीस्तुति को स्वीकार किया। महाराष्ट्र 
में: संद्चियों से शक्तिपुजा का प्राधान्य रहा है । मराठी लोकसाहित्य में इसी शक्ति 
की यत्नतन्न चर्चा है । बन शंकरी (इलकल, विजापुर), भवानी, दुर्गा, तुकाई 
(पूना; सप्तःयृंद्धी,' वंणी, नासिक), कमल भरवी. (सतारा), एकवीरा (कालें,पूना), 
यमाई (श्रोंघ), रेणुका (माहुर) झ्रादि रूपों में पूज्य श्रादिशक्ति के मंदिर सम्पूर्ण 
महाराष्ट्र में पाये जाते हैं । इन स्थानों में प्रतिवर्ष उत्सव होते हैं । बड़े पैमाने 
पर पूजा की जाती है. | ' भारतीय ग्रन्थों में इसी आदि शक्ति की महिमा विन्ध्य- 
वासिनी (महाभारत), उमा, चंडी  (चंडीशतंक, सातवीं शताब्दी), चामु डा आदिं 
रूपों. में की ” गई है” । अ्स्तु, महाराष्ट्र! श्राठंसौ-नोसो वर्षोश्सें शक्ति की ही 
उपासना करता रहा' 4 गोंधछी भला 'कव तक इस' प्रभाव से विमुख रहते ? 


मशणठी-“संतकव्रि नामदेव- के - बहुत ; पहले से- गोंधव्प्रथा... चली भा रही.-है, 
क्यों कि-स्वर्य-नामदेव- द्वारा - रचित. एक स्वतंत्र: श्रभंग (छंद) गोंघछ-के- नाम -से 
प्राप्त-है 45. -. ध्लक ह 

विवाहादि अवसरों परः गोंघछ “की व्यवस्था: की: जाती . है ।: मंडप के नीचे 
खरण नामक चोली का वस्त्रः-विद्धाकर;. श्रामपत्नों।भऔर कलश : सहित:अम्बा :की 


लोकरंग 


प्रस्थापनां करने के पश्चात्‌ गोंवछी: गोंवछ श्रारम्भ- करता है। . पवाड़े श्रादि पद 
'' ग्राम्यवाद्यों, के साथ पूरे उत्साहपूर्व कः-कहे-जाते हैं । इस. प्रकार-सगीत, एवं,.घम 
के बहाने मादयतत्वों की- अभिव्यंजना. होती .है . मो 
' * गोंघक के स्वांग मनोरंजक होते हैं | पांटिलं चुआ श्र गोंघढी. की. श्रां रम्भिक 
बातचीत के पश्चात्‌ -गोंघछ.का आरम्भ इस रूप में होता हैः--+: 70 
ह सुदिन स॒ वेल तुझा -मॉडिला गोंघकछ हो ॥ ._ 5 ४ ५ मी 
पंचप्राश दिवदया दोन्‍्हो नेत्नाचे. हिलाल हो।। (घं)।) 
घटस्थापना केली पंढरंपुर महाद्वारी हो । श्राकाशी मंडप दिला ते नेत्री 
तालावरी हो । बसली देवा पुढ़ें वेष्णवार्चे गाणें हों ॥ उदोकार गजती गला 
'तुलसींचें भूंपंण हो ॥ कक ह 


.. लोव यजमान ? कात्या चाफ्याची ? कां श्राग्न पासोडवांची ? का जायोराणीची ? 
पाटील--जायाराणीची 88 08 


गोंवछी--ठीक झ्राहे नमो गणपति, , नमो श्रोताया, नमो माझया -हरिवासु 
नारायणा हो | हा; हा, : हा, कथाःऐकाः आता: अमुक फलाण्या गांवचा:राज़ा 
: - राजा जीं जी, राजा विसतान्या गांवी गेला जी -जी,-त्याराजाचें काय वा- नांव-तांव 
जी जी, ते कोरया वैेटयाला .ठांवें ठावें ठावें 'जी-जी; एक सौदागर-राणी.राणी 
: जी जी, तिचे नांव जयाराणी राणी णी“जी, जंयाराणी ने सिणगार-केला.जी -जी. 
' नेसली जरी. जरितारी. -पादोलाजी, . अंगी . मदनाची- कांचोली.... जी .- जी, पायी 
' विचव्याचा भुखत्कार कारजीउ. श्रापला पति झोवालिते. जी मोरगांवच्या मोरबा 
ठानका जा, जेजुरीच्या खंडवा ठानका जा 2? 


. - इस प्रकार के प्रसंग प्राय: मूल गोंघछ, आरम्भ करने के पहले .प्रस्तुत ..किये 
जाते हैं । पुजारी की नकल करते समय कभी-कभी हास्य की रृष्टि होने की पूर्ण-. 


न अननी- «-> अतत5 
शव की." हक 0, क + िब: 7 कर पक, फट 


महाराष्ट्र नाट्यकला व नाट्यवाइमय, पुृ० €६-१०२. मद मम 


रह. 





लोकरंगे 


सम्भावना होती है'। 'पूजा-प्रथ श्री क्राफंड साहेव वापिक समारंनस्य, इंग्लिस 
एसफेस अवतारस्य, श्राथ सके १०२ सालपट साहेव नाम संवत्सरे, ,,....आदि *। 
कभी-कभी तत्कालीन व्यक्तियों के प्रति सामाजिक धारणाओं की अभिव्यक्ति होती 
है। यहां की घटना -वहां ओर वहां की घटना यहां प्रस्तुत करना कठिन:नहीं है! 

महाराष्ट्र में एक प्रसिद्ध'स्थान है तुलजापुर, जहां के गोंघछी पीतराज कहे जाते 
हैं। कहते हैं देवीपुजा के समय: किसी समय- कदम्बराज स्वयं उपस्थित रहा करते थे । 
कदंब बंश में काकुत्स्थ (ई. -स. ५३५), मृगेश-(ई.:स. ५७०): एवं भानु (ई. सन्‌ 
६००) राजाओं के नाम उल्लेखनीय, हैं | चालुक्य..नरेश राजा.कीतिवर्मा. ने,कदम्वों 
पर विजय पायी. और तभी से (छठी शताब्दी)चालुक्यों ने तुलजापुर की: भवानी को 
अपनी कुलदेवी स्वीकार किया । इसके पहले कदम्वराज तुलजापुर में आयोजित 
देवीउत्सवों में सदेव सम्मिलित होते थे । .मंसूर के वेलुर इलाके में पायेगये 
शिलालेख में कदंत्र के मंयूरवर्मा का नाम मिलता है जो ४५वीं शताब्दी में हुआ । 
पोतराज गले में कौड़ियों की माला घारणं करंते हैं । किसी समय देवी के गले 
में सोने की पुतलियों की माला पहनाई जाती थीं। शिंवाजी के समय महाराष्ट्र 
में नया जागरण आया । तव- वीरगीतः पवाड़ों'को गाने का काम 'भी इन्हीं 
गोंघढी. श्रथवा पोतराजों - ने किया ।' गोंधव्ठी देवी - अंवाः की स्तुति करते समय  - 
विविध प्रकार के: नाटकीय- मनोरंजन करते हें और उनकी इस व्यापक शैली के. 
कारणःही 'गोंघक' ,लोकपरक-नांट्य की एकविधा:मानी गयी: 7 - - 

- >भमहाराष्ट्र में; दों प्रकार के गोंवत्ठ प्रचलितःहैं+-+- . 7: 

(१) साधा गोंघछ या मराठी गोंघछः * जिसमें भक्ति' का 'प्राघान्य होता 

हैं।' इसमें कीतेंनों के अनुरूप' पूर्वांग' और उत्तरांग होते हैं 


.. (२) डोरी भुत्ये, आरादी (आराघी) और पोतराजों का गोंघछ । इसमें 
विविधता- लक्ष्य'की जाती है। के 


: मराठी ग्रोंवेंछ में चांर पात्र होते हैं। मुख्य गोंध॑दी नाईक: (नायक) 
कहलाता है। हाथों में फकांक लेकर नायक कथा कहता है और दूसरा वीच-बीच 
में हास्यप्रधान वातें छेड़ने:का . काम करता, है । तीसरा संवछ घारण करता. है 


स्व |. 


६ लोकेरंग जी आओ 


- और "चौथों तुणतुणे! (चिर्कारा) नामक वॉच्य वजातो है । पक 


ह मुख्य कथाभाग. में हास्यात्मक प्रसंग की अ्रवतारणा करने के उद्देश्य_ से 
-. भ्रन्तकेथाएं कही जाती हैं.। इन कथाओं में रंग भरने ,की कुशलता. नाटकीयंता 
से सम्बद्ध है... एक व्यक्ति कथा का कुछ अंश गद्य में .कहता है और 
' दूसरा बीच-वीच में गाता जाता है । गाने का ढंग उनका अ्रपना है, परम्परागत 
. है। जिस प्रकार गोंघछ आयोजित करंते समय नया कपड़ा, चावल .अ्क्षत, 
' चौक, तांवे का पैसा, नारियल, पान, दीपक श्रादि पहले से आविश्यक हें, उसी 
' प्रकार गोंघन्ती की साज-सज्जा, देवतोंशों की क्रमवार स्तुति, श्राह्नान, तत्पसचात्‌ 
'पोत खेलने का कार्यक्रम, संवक्त बजाना, ओरांदी के पाँव में घुंघरू पहन कर 
चारों दिशाओं में पोंत नंचाकर नृत्य करना आदि आयोजन उतने ही रूढ़ हैं । 
... पोतराज प्रायः अनपढ़ होते हैं, पर उनकी भांपा में चंटकाव लक्ष्य करने की 
चीज . है। 'कर-पललवी' भाषा कहें तो और भी उपयुक्त होगा । भाषा का 
: यह गुण वस्तुतः वैचित्र्यपूर्ण है। लगता है जंसे उसमें कई संदेश छिपे हों । 
धामिक, सामाजिक और राजकीय तीनों प्रकारों के प्रचार गोंधछ में गाये गये 
: पवाड़ों द्वारा किये गये। पर गोंघतछ यां,पोतराज की नाटकीयता ने एक खासा 
'धर्मलुब्ध मनो रंजन प्रदान किया । चारण-भाटों की सी यश्ोवरांन में पदुता तो 
. इनमें भी है, पर उनकी नास्योन्मुखी शैली अधिक श्राकर्ष क श्रौर लोकप्रिय रही । 
एक <दीघे परम्परा है गोंघछ के पीछे । संतों से इसे प्रश्नय मिला । लोगों ने इसे 
भ्रपंताये रखा । 


दो ढाई घंटे में गोंघठ का एक कार्यक्रम सम्पन्न हो जाता है । प्रायः 
. मैदान में जहां 'गोंचछ” झायोजित किया जाता है लोग खड़े होते हैं। बीच-बीच 
: में. गोंघछी से प्रघन करते हैं । ऐसा विश्वास है कि देवी गोंधछी के मुह से 


.- उत्तर देती है। यों तो. 'गोंघछ' का निश्चित समय नहीं है। पूरी रांत भी 


गोंघठ हो सकता है । दिन में तो होता ही है। इसमें अन्य नाटकों की तरह 
मंच की झ्ावश्यकता नहीं होती । अक्सर गोंघव्ठ धामिक लोकाचार के श्रन्तगंत 
स्वीकार किया जाता है। कुट्॒म्ब में शुभकार्य सम्पन्न करने के पूर्व गोंघल! के 


हक... 








लोकरंग- 


माध्यम से प्राय: सभी देवीदेवतादों का झाह्मान किया जाता है ।- एक “आस्वा 
है, इस परम्परा के पीछे । किन्तु गोंघढी अवबवा पोतराज धामिक श्राचारों के 
साथ कु भी अवतारणा करते हैं, वहों नाटकीय तत्वों की दृष्टि से महत्वपूर्ण 
हैं। आज भी गोंघछक जीवित है। ज्ञानदेव का एक प्रसिद्ध गॉघछ है-डौर॥ 
डीर का मतलव है वाद्य पर गाया जाने वाला गीत । मनुष्य भिन्‍न भिन्‍न स्थि- 
तियों में विविध नाद व्यक्त कर अपने सुख-दुख प्रकट करता है। ग्रोंघवठ भी 
पभिव्यक्ति का एक प्रकार हैं। ज्ञानदेव ने कहोा-- 


धाता परिसा पाँच नाद | पांचा नांदाचे पांच, भेद ॥ 
पहिला सलाद चटपट चटपट । दूसरा नाद खटपट खटपद ॥ 
दिसरा नाद लेटडपद लटपढठ ॥ चौथा फट फट फट फट । 
पांचवा ततब्ठमछ तवब्ठमकछ । 


ररे ] 


भागवतमेल. 


.. ई& झृष्णा झव्यर 

- भागवंतमेल-तंजौर::जिलेः का सुप्रसिद्धे- नृत्यनाट्य है” ।: इसकीः परम्परा 
लगभगः ११५:वीं शत्तांब्दी से  मांनी जाती हैः । -दक्षिणभारतः में:इसका: उत्कर्ष 
तीर्थनारायणाप्योगीः के: .कालः में-हुआ ।:यहःक्ृष्णलीलातरंगिति' 'का लेखकः था 
जो)लगभगःतीनः सौ -वर्षःःपूर्व:आंच्र प्रदेश सेझाकर वराहुर नामक॑ स्थानः में आकर 
वबस-गया । .-कहत्ते-हैं।इसकी मृत्युः भीगयहीं5हुई 5 इसकी यह: मान्यता: थी कि 
: संग्रीत नृत्यः एवं-अभिनय॑ः की :तजिवेणी'ः ही -मागवतःकें:दाशनिक सत्यों. को उद्घाटित 
करनेःमे सक्षम/ हो सकती: हैः।ः- इसके अनुयायियोंमें)वेंकटराम:शास्त्री नामकः एंक 
भहान्‌ रचनाकार हुँआः जो मेलात्तूर'में: लगभग? १५० वर्ष युर्व "तक जीवित रहा-। 
: यहःत्यागराज का एक जरिष्ठःसमकोलीन संत ःथा ।"इसके लिखे प्रह्मांद,. मार्क॑ण्डेय, 
उंपा, रुक्‍्मांगद ओऔर.-हरिदचन्द्र नामक- नांटक-वहुत प्रसिद्ध: रहेः हैं ॥:: इनके: अति-- 


[ रघह 


आजकल 
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रिक्त इस लेखक ने अन्य नाटकों की भी रचना की जिनमें गोलामम, सीता- 
कल्याराम, रुक्मिणीकल्याणम, पध्रूव, कंसवव, सावित्रीवभवम और भस्मासुर- 
वघम नामक वारह नाटक विशेष प्रसिद्ध हुए। इनके प्रदशन तंजौर के प्रायः 
भेलात्त्र, शुलमंगलम, ऊतुकाड, सालिदामंगलम नेल्लुर तथा थप्पेरमा नेल्लूर 
नामक गांवों में मन्दिर उत्सव के रूप में प्रतिवर्ष मई-जुन माह में अधिक होते थे । 
वर्तमान में केवल मेलात्तूर ही एक ऐसा गांव है जहां नियमित रूप से आज भी 
इसका लघु किन्तु कलात्मक प्रदर्शन होता है । 
तमिलनाडु का यह भागवतमेल मलावार के कथकलिनुृत्य से मिलता जुलता 

है। कथकलि की भांति यह भी रातभर चलता है। इसमें आधुनिक नाठक 
जैसी मंच-व्यवस्था नहीं होती । सर्वप्रथम नाटक के मुख्य पात्रों का परिचय 'पाच- 
प्रवेशम' द्वारा ही दिया जाता है किन्तु अन्य वातों में ये एक दूसरे से भिन्‍न प्रतीत 
होते हैं। कथकलि का अभिनय समृद्ध, ओजपूर्णो व उल्लासमय होने पर भी 

पारम्परिक. नाट्यशास्त्र से कई वातों में भिन्‍तता लिए हुए है, जबकि “भागवत- 

मेल! पूरी तरह उसका अ्रनुकरण करता है। कथकलि में नतंक-प्रभिनेता बोलते 

अथवा, गाते नहीं हैं, वरन पाइश्वेसंगीत के साथ केवल मूक संकेतों से अपने 

अभिनय को स्पष्ट करते हैं . भागवतमेल के नर्तक कभी-कभी गाते बोलते भी 
हैं । जहाँ कथकलि में मुख्य वाद्य महुलम या नगाड़ा होता है वहीं भागवतमेल . 
में कण्ठसंगीत: और वाद्यसंगीत:का- सम्मित्रण पाया जाता है : तथा!विभिन्‍न- प्रकार 
के वाद्ययंत्र--वांसु री, वायलिन-व मृदंगादिं-काम में लाए जाते-हैं ।:वेशभूषा-तथा 
नृत्य चः अभिनय -की : हप्टि से कथकलि: -पारम्प्रिक लोककला को आभास देतां है 
जिससे इसका”? विकास हुआ माना जाता है । प्रचण्ड श्रावेगयुक्त पुरुषोचितः शौर्य 
व रोमांचक्रारीग्यथार्थ की प्रधानता के: कारण कथक॒लिं गत्यात्मक: स्फूर्ति की कला 
है:॥7“इसके विपरीत मभंगवतमेंल:अ्रभिनये में अपनी विशिष्ट व्यंजनापूर्ण  भाव- 
भंगिमाओं: तया नृत्य. के अत्यँत कलात्मक : प्रकारों 'के कोर: अधिक. गंभीर -व 
लालित्यपूर्ण वन पड़ा है. 4 भरत के नाट्यशास्त्रानुर्सार इसमें यथार्थ का अनु-+ 
करण नहीं किया. जाती - :कथकलि:की जींति.युद्ध व वध के हृश्यों का अभिनय 
मंच पर न किया जाकर “मात्र उनका खर्णत कर :दिया जाता: है ॥:. ,. ५ 7 


' शष्डे ] 
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| विजयनगर के राजाग्रों के समय से लेकर तंजोर के महाराष्ट राजकुमारों 
:-के समय त्तक तेलुगु ही तमिलनाडु की राजभाषा रही थी; अतः 'गवंतमेल: की 
-रचना भी-इसी “भाषा में हुई । इसमें मुख्यपात्रों का अभिनय कुछ विशिष्ट 

ह “परिवारों कें विशेषाधिकार में था जो पीढ़ीदरपीढ़ी चले आ- रहे थे वैसे यह 
* कला इत गांवों के सभी निवासियों के जीवन का एक ग्रभिन्‍न अंग होती थी ! 
: » इसमें सन्नी पात्रों का - अभिनय पुरुषों के ही जिम्मे रहता था । वर्तमान मे 
.“ तमिलनाडु में जो नृत्यनाथ्य प्रचलित हैं उनकी रचना श्राज से डेढ़ सी वर्ष सूवे 
* बेंकटरमण- झास्त्री द्वारा हुई कही जाती है । किन्तु भागवतमेल की. परम्परा 
: इससे काफो समय पहले से ही विद्यमान थी । भारतवर्ष की सभी ललितकलाओं 

: की. कल्पना आत्मसाक्षात्कार के लिए की जानेवाली ईश्वरभक्ति के एक माध्यम 

. के रूप में की गई थी । यहां मंदिरों की अपनी निजी नाव्यशालाओं में भक्त 
_. कल्ाक़ार : ईइवरपूजा के एक अंग के. रूप में संगीत, नृत्य अथवा अभिनय... का 
... प्रदर्शन करते ये । .चोल,और. विजयनगर के . राजाशों ओर उनके .. वाद . के 
- शासकों का संरक्षण भी. नृत्यनाटकों के विकास में सहायक सिद्ध हुआ |. वेंकटराम 

' शास्त्री और नटेश अ्रग्यर के जन्मस्थल भेलात्तूर का.उद्भव. और विकास... इस 

ह वात का. प्रमाण है. 


लगभग: ३०० वर्ष पूर्व कृष्णलीलातरंगिनि! के लेखक और श्रनन्य 
“ - कलाप्रेमी तीथेनारायरा स्वामी ने तेलुयु भाषा .में पारिजातहरणम, रुवमांगद और 
कुछ पादवर्णो जैसे अ्रनेक नृत्यनाटकों की रचना की थी। उसके. बहुत 
समय बाद वेंकटराम शास्त्री के .पिता गोपालक्षष्ण शास्त्री ने भी ध्रू व, गोरी 
' « 'सीतांकल्याणम और . एक्मिशिकल्याणम' आदि नृत्यनाट्य रचे.।. कुछ गांवों 
' में आज, भी . इन नाटकों.की. पांडुलिपियां मिलती हैं.। 


. जयदेव॑ ने अपनी भक्ति” में गीत श्लौर अभिनय” का उपयोग- किया था | 
: पुरंदरदास ने भी गीत और शुद्ध नृत्य को अपनी भक्ति का माध्यम वनाया.। श्रागे 
«५ चलकर: त्यागरास आदि “संतों ने केवल संगीत को ही भक्ति का साधन वनाकंर 
.  संतोप करूलिया । किन्तु तीर्ेंचारायश जैसे कुछ प्रत्य लोगों ने इन विषाओं 





लोकरंग 


में से प्रत्येक को अपूर्णा माता ।- उनकी यह हृढ़ धारणा -थी-कि-पूर्ण भक्ति के 
लिए संगीत के-साथ-सार्थ नृत्य और अभिनय द्वारा विभिन्‍त भांवों और भाव- 
नाओं की अभिव्यक्ति आवद्यक “है उनेकी इस घारणा का संकेत “हमें 'लीला- 
तरंगिंनि' के गीतों में मिलता है । अपने गीतों तथा नृत्य नाटकों 'की-रना . 
उन्होंने भागवतकथाओं में-वरणित- भक्ति.के सिद्धान्तों और पद्धतियों :का- पूर्ण 
अनुकरण करते हुए की न्‍थी । उन्हें भरतंनास्यम के संगीत, नृत्य और - अभिनय 
द्वार्रा पौरारिके-कथाओं के: प्रस्तुतीकरणः में ही :समग्र-भक्ति के दर्शन जिन 
लोगों 'ने/इस प्रकार .से ईइवर का गान” किया तथा: भक्ति कोः ऐसे माध्यमों  -. 
तथा काले क्षेपम द्वारा प्रेस्तुत किया वे भागवतार” कहलाए ,श्रौर उनके" द्वारा 
खेले गए नाठकों को भागवतमेल-नाटके की संज्ञो दी-गई-। ' 
'भांगेवंतमेंल कला 'सांधाररं नॉटकं से कुछ भिन्‍नता लिंए हुए है। इनमें 
एक खंंसे भिन्‍्नेंत यह है कि भागवंतमेंल में केवल नतोटकीय रुचि की ही वस्तु 
न होकर संगीत, नृत्य ओर  अर्भिनय जसी शास्त्रीय 'कैलाओों का सैंमूंहिंक 
समन्वय मिर्लेतां है। इंसे अन्य विधाश्रों से श्रलग करनेवाला दूसरा गुर इसमें 
श्राद्योपान्त छाई रहनेव।ली' लयात्मेंकता है। इसके सभी छोटे-बड़े ' पात्र लगे. के 
के साथ चलते-फिरते, लय के साथ प्रेम और घृणा करते, लय में ही हंसते-रोते 
तथा लय. के :ही साथ मूछित होते-व-भरते हैं.। संक्षेप में साघारणतम-नमस्कार' - 
प्ते:लेकर- इसकी जटिलतम स्थिति'तक- में -हर बोल: गीत- .अथवा' भंगिमीा - को 
लय ही संचालित करंती है-। ४ हा | 


: आज भी, जंब कि इंस कले। का स्तर वह नहीं रंहं गेया है जो कि इसके 
सेरपोत्केर् काल में थी; कोई भी दर्शक इसके तींन प्रेंमुव्न गुणोंशुद्ध/ शास्त्रीय 
कर्नाटक संगीत, संगीतपुरँ: सोलुकत्तु-युक्त आकर्षक चटंटरवंगस तथा परिष्कृत कोटि 
केः शास्त्रीय: अभिनय द्वारा समुख्ध हुए बिना;तहीं रह ; सकता:। | विभिन्‍न तालों 
: बन" गतियों में कई-प्रक्रार का--पादसंचार्लन इसमें शामिल है।): यदि >भागवतमेल 
में+ एकमात्र-खामी है तो वहः यह: हैःकि यह + विंभिन्‍न-)नत्यहस्त  (हस्तलाघव) 
तथा: मोहक मुद्राश्रों के -समन्वय द्वारा .भरतनाट्य< की विशिष्ट देवुजातिलृत्य- 


>हर६/] 





टेल्लल नल ध्ााक। 
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माला-को | प्रकटःनहीं- कर पाया हैं । 


मेलात्तूर ताटकों का अधिकांश मोहक प्रभाव उनकी रंगीनसम्पन्नता के कारण, . 
है। वेकटराम शास्त्री के नत्यनाटकों के गीत उच्च शास्त्रीय. पद्धति के, हैं.। .. 


8 


उनके नानाप्रकार 'दद्य' और-चूणिका', 'शब्द' और धार, पद और 'पादवरा... 


हैं। उनमें से कई प्रकार: स्वर रचनाओं भर 'सोलुकत्तु" 'जातियों' से मुक्त . 
 “ है ।' उनकी व्याख्या व प्रस्तुतीकरण भी भलीभांति प्रशिक्षित विद्वानों द्वारा 


श्रत्यंत' उत्तम, मोहक व भावपूर्ण ढंग से होता यही कारण है कि भाग- 


अभिनेता सब प्रकार से अपनी भूमिका श्रदा करता है तव एक आइचयेजनक 


. -. प्रभाव उत्पन्त होता है । काव्यपूर्णो बोल गीतों के साथ एकाकार होजाते हैं। 


गीत अपनी छटा का प्रदर्श नृत्यरूप में करते हैं श्रोर उनमें निहित भाव अभि- 
नय के हृश्यहप में प्रकट होते हैं। इन संबकी परिणति श्रूति के दीप्तिपूर्णो 
तीर्माणमों' में होती है । सुगठित स्वररचनाएं और जातिमालाएं गीतों में 


ः ग्रूथ दी जाती हैं जो कभी 'ुत््त'ं तो कभी नृत्य में प्रकंट होकर अपने नाना- 


प्रभावों द्वारा दशकों को मुग्ध करती है । यदि मेजलातुर का अभिनय असाधारण 
रूप से भावपूर्ण है तो इसका एकमात्र कारण यह है कि सौभाग्यवश इसके 


'नर्तक 'अभिनेताओं को बालु-भागवतार द्वारा प्रशिक्षण मिला है । 


वेंकटराम झ्ञास्त्री के नृत्य-नाटकों में संगीत, नृत्य और अभिनय के लिए' 
पर्याप्त गुजाइश है और इन कलाओं के समन्वय द्वारा ये अब भी. मानवजीवन 
के विविध चरित्रों और भावों का चित्रण नैतिक उदूशय से करने में श्रानन्‍्दानुभव 
करते हैं तथा इस प्रकार आज भी नचाव्यशास्त्र की प्राचीन घारणाओं के अनुसार 
रसानुभूति. में संहायक होते हैं । काफी अंशों में मेलात्तूर. की यह कला इस 
जच आदश का स्पश करती है तथा एक ऐसे गंभीर व ज्ञास्त्रीय वातावरण की 


सष्टि करती है जो दशकों को असाधारण भावात्मक और सौन्दर्यात्मक अनुभव 
के कल्पनालोक में पहुंचा देता है । 


. बतमेल दर्शकों के समक्ष इतने प्रकार करे अकर्षण प्रस्तुत करता हैं कि इसके 
. प्रदर्शन के समय वे मंत्रमुग्य होजाते हैं। जब इस जादुई वातावरण में 
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भ्रन्ततः यह कहा जा सकता है कि तंजोर का यह भागवतमेल नृत्यनास्य 
भरत के द्वारा की गई नाख्य की प्राचीन कल्पना का ठीक-ठीक प्रतिविम्ब है 
भागवतमेल प्राचीन नास्यपरम्परा का प्रान्तीय भाषाओं में पुनरुत्थान है । कला . 
के उच्चतर रूपों में विश्वास श्लौर रुचि रखनेवाले महत्वाकांक्षी आधुनिक नतंकों 
को इस कला में उच्चस्तरीय संगीत, अभिनय और 'नट्दुवंगम” का खजाना. मिल 
सकता है जिसमें से अपने उपयोग की वस्तुएँ चुनकर वे अपनी .कला की उन्नति ' 
कर सकते हैं तथा नृत्य, नृत्यनाथ्यों और वेले (रास) के अनेक नए स्वरूप गढ़ने .. 

यता प्राप्त कर सकते 


- मह 9 


'विदेसिया 
डॉ० उषा वर्मा 


- विदेसिया के प्रसेता भिंखारी ठाकुर वह नाम 'है जिसकी प्रसिद्धि विहार 
राज्य के कोने-कोने में ही नहीं, वल्कि उत्तरें प्रदेश में ओर बंगाल के सुदूर 
ग्रामीण क्षेत्रों में, 'जहाँ भोजपुरी चोली जांती है; फंली. हुई है । भिखारी 
“ ठाकुर लोकगीतों के एक ऐसे गायक हैं, जिनकी स्व॒रलंहरियों पर बिहार' राज्य 
'का जन-जन दीवाना है। इनकी मेंडली ने पचास वर्षों की श्रवंधि में श्रवं सके 
 अ्रनगिनत स्थानों पर अपने प्रदर्शन किया है शौर अंपूर्वे सफलंता आंप्त की 


'. है। रामलीला, महाभारत, विदेसिया, सोरठी-वृजभोन, किस्सा तोता-मैना श्रौर 


अल्हा-ऊदल जैसी प्राचीन कथाओं को अपने लोकगीतों द्वारा -अभिनय- के 
. छेंग पर प्रस्तुत. कर इन्होंने करोड़ों-दर्शकों-का मन मोहा है-). सारन जिले के 
'निवासी भिखारी ठाकुर भोजपुरी गीतों के बादशाह .हैं ।. कैकयी-मंथरा , संवाद 


, ६ रेप& :- 
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हो या लक्ष्मण-परशुराम संवाद, कजरी हो या 'कुमर, ननद भोजाई की बातें 
हों या सासुजी के तने, पति-वियोग में सावन माह वितानेवाली बहुरिया के 
कलेजे से उठती हुक हो या चरवाही के स्थान में दो छोरा-छोरी की चुहल; . 
ऐसे अवसरों के लिए स्वरचित लोकगीतों को जब भिखारी ठाकुर अपने गले की 
सुरीली आवाज में निकालते हैं और उनके संघतिया ढोलक और हारमो- 
नियम पर संगत करते है, तो उस समय श्रोतात्रों की क्या दशा होती हैं, वे 
ही जानते हैं।? 


कहा जाता है कि भिखारी ठाकुर एक बार सूरदास की प्रसिद्ध रचना. 
अ्रमरगीत' पढ़ रहे थे। उस समय उनके भावप्रवण मन को भ्रमरगीत की 
जिन पंक्तियों ने अपनी ओर अ्राकृष्ट किया वे थीं-- 


मोर माधों काहे बिलमी विदेस में रहे ।। तथा “कह कोई परदेस की 
वात ।/ -श्रागे जाकर ये ही पंक्तियां “विदेसिया' लिखने की प्रेरक वती । भ्रमर- 
गीत के अनुसार कृष्णुजी परदेस में जाकर परदेसी कहलाये। गोपियों के 
प्रनुसार द्वारिका उनके लिये परदेस था। भिखारी ठाकुर के युवाकाल में 
ग्रामंवासी किसी बड़े शहर को विदेश समभते थे । उनके लिए कलकत्ता, 
वम्बई आदि विदेश के समान ही थे। विदेसिया में भिखारी ठाकुर ने चार 
पात्रोंःकी-श्रवतारणा की है: जो ,सूरदास के-भ्रमरगीत' की: - भांति. ही - गुढ़ार्थ 
लिये हैं;। ये पात्र हैं-विदेसी -(कृष्णजी), प्यारी सुन्दरी (राधिकाजी),- बटोही 
(उधोजी ),; वेश्या -(कुबरी) । इन-चारों :का,सूक्ष्म .अर्थ-गौरव इस. प्रकार'है- 
विदेसी-कृष्ण (त्रह्म), “प्यारी. -सुन्दरी-राघा, (जीव), “ वटोही>उधो (धर्म) 
वेश्या-कुबरी - (माया).। :मनुष्य- के शरीर ब्रह्म अर्थात्‌ श्रात्मा विद्यमान है, 
परन्तु: परम ब्रह्म से- उसका मिलन नहीं-हो पाता है . क्योंकि उसके तथा परम 
ब्रह्म के-वीच- माया! का जबर्दस्त-जाल है ।॥,: मनुष्य माया के- जाल. में जकड़ा 


वनननन +---> न जनता कन्‍न 9७.6 2३ 


भोजपुरी लोकंनोंत्य के आँचाय भिखारी ठाकुर, सत्यदेवनारायण 
सिन्हा, ध१-२१-१६६४, पू० इछ/ गे पा 


बे 
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. हा है.।- विदेसिया: नाटक में भिखारी ठाक्र ने वेश्या को माया की. अति- 

'भू्ति माना हैं। घर्म ब्रह्म से हमारा साक्षात्कार कराता हैं तथा जीव, माया 

.. सैथा अस्य इन्द्रियों को वश में रखता है। विदेसिया में इन आध्यात्मिके भावों 

- को आधुनिक समस्याओं तथा कुरीतियों पर आरोपित कर दिया गया है जिसमें 

: एक विदेशी परदेश में. वेश्या (परस्त्री) के चंगुल में पड़कर अपने परिवार से 

: विमुख होजाता. है ।. बटोही- विदेशी को घर्म का ज्ञान कराकर वापस गाँव में 
परिवार से मिलाता है। के 

| पति के परदेश चले जाने पर उसकी नव -परिण्िता की क्या मनःस्थिति 

. होती है, इसका वड़ा ही मारमिक वर्णन - विदेसिया में भिखारी ठाकुर ने किया 


हु .. है जिसमें नई नवेली अपने परदेशी प्रियतम को “्रिदेसिया” दाव्द से संबोधित 


:. कर कहती है-- 
| | . गवना कराइ सेंयां घरे बइठवंले से, 
/  ' झपने-लो भंइले परदेश रे विदेसिया। 
. चढ़ली जबनियां बेरव' भईली हमरी से, 
. के सोरा हरि हैं कलेस रे बिदेसिया | 
- - दिनवा बितेला सइयां बटिया जोहत तोर, ' 
. रत्तिया बितेला जागि-जागि रे बिदेसिया |. 
घंरी रातं गइले पहुर राति गइले से, ४ ' 
..._ धधके .करेजवा में श्रागि रे बिदेसिया | 
' झमवां मोजरि गइले लगंले-ठिकोखा से " 
दिन परे दिन पियराय रे. विदेसिया। 
एक दिन वहि जहहें ज्लुलंसी बयरिया: से, 
' डाढ़ पाते - जइहें महराइ-रे विदेसिया |. *' 
सभकि के घढ़लों में श्रपनी भरटंरियां - से, #-' 
' - घारों भोर चितंवों चिहाई रे विदेसियाँ।. - -- 
कंतहूँ ने देखों रामा संइयां के सुरतिया से, ५ |: 
... जियरा गइलें मुरक्योई- रे विदेसिया। 
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इसमें कामिनी के तने वी तुलना रसाल वृक्ष से की गई है | मे 
प्रस्फुटित होनेवाले यौवन की, टिकोला से उसके विकसित होने की, पियराने से 
पर्गाता की, श्रांवी से कामोत्तेजना के सागेरों' की और टॉलपात गिरने: 
पथश्रप्ट होने के सुन्दर चितराम उतारे गये हैं । 
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विददेसिया-गंच का कोई निथध्चित आकार झौर ह्वदृप नहीं: होता । 
खुले स्थान पर कई चोकियों या तख्तों वो जीड़फर अथवा ईटों का चबूतरा 
खड़ा कर मंच बना लिया जाता है जिसपर चंदोवा या शामियाना तान दियां 
जाता है। कहीं-कहीं यह मंत्र मुक्ताकाशी भी होता है 

वेशभूपा और रुपसज्जा पर क्षेत्रीय जनप्रकृति एवं श्रांचलिकता कर 
यथेष्ट प्रभाव है । वस्च-प्रलंकरण सावारण एवं पान्ष के चारित्रिक गुणों पर 
शभाषारित होता है। .पुरुप-पात्र भोजपुरी प्रदेश के ग्रामीण॒जन की भांति साधा- 

घोती-कमीज पहनते हैं और रत्नी-पान्न साड़ी-व्लाउज, वेश्या का लहंगा 
ब्लाउज मस्तमल, रेशम, साटन का चमकीला व आ्राकर्पषक होता है | घहर से लौटा 
विदेसिया शहरी पोशाक पहुंनता -हैं। केवल विदेसिया नामक पाचर ही पैरों 
में जूता पहने होता है, अन्य चेभी पात्रों के. पर में. जूते नहीं होते हैं। कुल 
मिलाकर वेशभूपा साधारण होती है. क्योंकि जनप्रचलित वस्त्र यथयार्थ का.' 
अम या विश्वास पैद्य करता है जो. ग्रामी ण दर्शकों के सरल मन को यथेण्ट रूप में 
प्रभावित करता है। 


विदेसिया में सूत्रधार, कथागायक और नाम्रक की भूमिका भिखारी ठाकुर 
स्वयं निभाते हैं। .ढोलक का, ठेका, सारंगी का- गज और हारमोनियम के 
स्वर आलाप भरते हैं. और भिखारी ठाकुर दोहा, सवेया, छंद चौवोला, खेमता, 
विरहा और पूर्वाधुन -की“मादक़ता में स्वयं को मदोन्मत्त कर स्वर साधते हैं। 
विदेसिया में प्रयुक्त होनेवाले अन्य वाद्य-यंत्रों में तवला, माल, वांसुरी और 
गोपी यंत्र हैं। समाजी (वादकगण)- जबतक-नाटक चलता है तवतक. रंगभ्ंच 
पर उपस्थित रहते हैं ।, समाजी का अभिनय- भी कलात्मक होता है। अभि- 
नेता के अभिनय के साथ इनका प्रधान सम्बन्ध- होता .. पोच द्वारा कहे 
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गये कुछ विशिष्ट बोल समाजी भी अभिनय के साथ दुहराते हैं । विदेसिया पर 
यह प्रभाव अन्य लोकनाथ्य विशेषकर लीला नाठकों से आया है। 

..स्त्री-पात्रों की भूमिका पुरुष ही निभाते हैं। इसकी श्रभिनय-शैली भ्रत्यन्त 
स्वाभाविक होती है । अभिनेताओं के कुशल अभिनय के प्रतिरिक्त जनपदीय 
पात्र होने के कारण श्रभिनय की स्वाभाविकता बनी रहती है। श्रन्य लोक- 
नाटयों की भांति विदेसिया में विदृषक की परम्परा नहीं है । हां, घोवी-घोविन 
का वर्तालाप दर्शकों को हंसने का भ्रवसर देता है। किन्तु उनकी पोशाक 
श्रादि नौटंकी के मखौलिए की तरह या भाण्ड की भाँति हास्यास्पद नहीं होती 
है। विदेसिया का कोई पात्र दर्शकों से चूहल नहीं करता । 

.. विदेसिया के बोल ग्रामीण-हृदय की गहराई तक-पहुँचते हैं और उनके 
सुर की युक्ति, तक या इलील-अइलील विवेचन द्वारा नहीं, केवल अनुभूति के 
सहारे शभ्रास्वादन करना पड़ता है। सरल, सहज श्रौर आडम्वरहीन सौजन्य 
से युक्त श्रभिनय दशेकों के मन को सहज ही छू लेता है। विषयवस्तु की 
समसामयिकता, सामाजिकता एवं लोकोपकारंजन ही विदेसिया का लक्ष्य रहा है । 

विदेसिया के अतिरिक्त भिखारी ठाकुर की प्रकाशित रचनाश्रों में प्रमुख हैं- 
भिखारी ठोकुंर : शंका समाघान, भिखारी जयहिन्द खबर, नाई की पुकार, बाल 
विवाह, विधवा विलाप, वेटी वेचवा, वेटी वियोग, नवीन विरहा, भाई विरोध, 
ननद-भौजाई, चौयुगी: का गंगास्तान, बुढ़शाला का- बयान, चौवरणंपदी तथा. पुत्र- 
वधु, पिता हत्या, वहरा बहार, कलियुग वहार, लकाहू का व्याह श्रादि श्रादि।.. 
ये नाटक श्री,दूघनाथ पुस्तकालय कलकत्ता से प्रकाशित हुए हैं. इनका प्रदर्धान 
एक: सी रंगभूमि पर विदेसिया के नाम से ही किया जाता. है । . 
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 दक्षिस्स में पश्चिमघांट “की: पहाड़ियों और अरबसागर -के बीच: केरल 
अपनी प्राकृतिक सुपमा और परंम्परागत कलाओं के लिये. प्रस्यांत है । “राज्य 
पुनर्गठन के पूर्व यह क्षेत्र भावरंगको र-कोचीन के नाम से-जाना:जाता था ।' इसी- 
क्षेत्र में शंकराचार्य का जन्म 'हुआ' जिंनेके कोरेणं भारंतीय- दर्शन * समृद्ध हुआ - 
कथकलि के रूप में केरल से ही भारतीय नृत्य की एक महत्त्वपूर्ण शेली का प्ररयन 
हुआ ।. उच्चस्तरीय कलाओों का एक लौकिक आधार होता है । केरल की 
लोकप्रचलित नावथ्य-विधाओं में हम कथकलि के विकास-सूत्र सहज ही उपलब्ध 
कर सकते हैं। विकसित नाट्य-प्रकारों की भूमिका भी, ऐसे ही. लोकप्रचलित 
अनुष्ठानों और मनोरंजन के छढ़ रूपों में गुम्फित है । 


कलमेपुत केरल की एक पुरानी लोककला है। इसमें काली की उम्र 


रष्ड. 
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प्राकृति बनायी जांती है ।. किसी देवालय के श्रागन या: ब्राह्मण” का खुला हुआ 
घर इस कला-अंकन के लिये चुना: जाता है। चावल की बुकती, हल्दी और 
ध्वाका! नामक वृक्ष:के पत्तों का. हरा चूरा लेकर चित्र - तैयार कियां जाता है। 
इसे बनाने वाले कूरुप्पु इस बात का- पूरा. ध्यान-रखते हैं कि ..इवेत,-रक्त, पीत, 
कृष्ण भर हरित पांचों रंगों का.प्रयोग:-हो । आकृति-स्थान नारियल के फूलों 
झौर पत्तों से खूब, भ्रच्छी तरह अलंकृत किया-»जाना आश्रावश्यक होता है-। इसी 
कला-आराकृति के समक्ष देवी की स्तुति ,में गीत - .गाये जाते हैं ।.. तब पुजारी 
जिसे “कोमरम' कहते, हैं, क्रोधित : मुद्रा. में... प्रवेश करता -है ।. ' इसी व्यक्ति ,पर 
देवी का रूप आता है ।-वह जो- वोलता है उसे देवी:की वाणी समझा जाता है । 
यह एक अनुष्ठानिक श्रायोजन होता है। परन्तु इसमें भी नाटकीय -त्त्व--का 
उपयोग किया जाता है.। पुजारी,जब, बोलता है, वीर गीत चलते. रहते हैं । 
वाद्यों-की-सतत ध्वनि में श्रद्धा, .भय और सनोरंजन ..का मिला-जुला वातावरण 
करता है। गोवा में तीयाट्डु का एक रूप ईसाइयों में श्राज भी देखने 
को मिलता है।' वैसे पोराणिक कंथाश्रों के अनुसार केरल' का प्रदेश परशुराम ने 
महासागर से निकाला था जिससे स्पष्ट है कि किसी समय गोवा का दक्षिण भाग 
केरल की शेप भूमि से श्रलग नहीं था | सम्भवतः केरल से ही- “तीयाटंटु शैली 
गोवा में गयी हो । केरेल के ईसाइयों में विवाह के समय गाये जाने वाले एके 
विशेष हली के गीत किसी समय बहुत प्रचलित थे । उन्हें “मार्गर्म कंल्विप्पाट्ट्र 

कहा जाता है। इन गीतों की कथावस्तु ईसा मसीह के जीवन से सम्बन्धित 

होती है। * 

कहा जाता है कि विवाह के समय एके दीप भी जलाया जाता है। चारों 
धोर मंनुष्य वेठे करें. गाना गाने लगते हैं। दीप को ईसा मसीह: मान कर 
गीत॑ प्रारम्भ करेंते हैं। फिर हाथ में तलवार, फरसा: लेकर युद्ध का भ्रभिनय' 
करते हैं । सिर पर मोरपंख की टोपी पहनी जाती है। दीप के चारों शोर पेंतरे 
: बदलते हुए गाना गाते हैं ।: जब तक गीतसमूह:पूरा नहीं “किया जाता तब तक 
वे उस स्थान से हटते नहीं। ईसाइयों की उपशाखा सिरियन -ईसाइयों ने इसे 


[रह 





केक हम 


लोक्षरंग 


खुब पसन्द किया था । शेष ईसाइयों की अपेक्षा इनके यहां इस गीत-पद्धति का खुब 
प्रचार हो रहा था । ईसा के शिष्य. तोम्मइलीहा पर भी गीत रचे ' गये/जिनकाः 
प्रचार बड़े पैमाने में हुआ था । उनः गीतों :को /रंगानपार्ट्ट! कह कर पुकारतेः हैं 7: 
केरल की अन्य विद्येपताओं में “कोलम तुल्लल का उल्लेख भी आंवेंश्यकी 
लगता है। इसमें करियन जाति के व्यक्ति युवाक ' के फुंलों के नरम छिलके पर 
काल भरंव, शास्ता आदि की आक्ृतियाँ चित्रित कर उन्हें मुंह पर. बॉाधकंर नुंत्य 
करते हैं । नृत्य के समय ' अनेक 'दीपंक और मंशालें 'जलोयी जाती हैं।-“ इसी 
प्रंकारं सर्पपाट्टु' में सर्पक्तितियों के समक्ष नागों की स्तुत्ति:में' गीत गांयें जांते हैं । 
नृत्य और गीतों के साथ चिंत्र संरचना केरले की नोस्य-कला के सांथं प्रारम्भ: से 
का अपरोक्ष प्रभाव लक्ष्य कियां जा सकता है। इससे प्रकट हैं कि लोक॑जीवंन 
में ग्रभिगिय का महत्व कम नहीं है ।। . / गे 


लोकपरक नाट्यविधा: के रूप. में हमें -एक.शली मिलती है-जिसे “कूटियाट्टम 
कहते हैं । -कूटियाट्टम -का. अर्थ .-है . :मिलजुलकर नृत्य या .श्रभ्विंतय, करना:। 
इसमें स्त्री और पुरुप मिलकर भाग. लेते हैं ।. कहते हैं कूटियाट्टम सदियों .पुरानी 
कला है, कयोंकि..इसका- प्रचार-प्रसार , मंदिरों के...साथ्यम से . हुआ.। मन्दिरों के 
बाहर इसका अभिनय: नहीं होता ॥. यही कारण . हैं, कि :कूटियाट्टम .के- सम्पूरा 
संस्कार संस्कृत नाटकों के हैं ।-. पहले -इसमें निश्चय ही संस्कृत ..के सुप्रसिद्ध नाटक 
प्रभिनय के लिए चुने जाते रहे होंगे । अब वहुत कम नाटक बचे हैं जिन्हें खेला 
जाता है। कूटियाट्टम-के अन्तर्गर श्राजकल: प्राय: 'सुभद्रा बंजयम्‌' का अभिनय 
बहुत 5 प्रचलित:है १... इस: नाटक ;का “यहल! अंक ग्यारह दिन में . सम्पन्त होता 
है.।: इतना समय इसलिए-लगता है-कि इस- शैली, में व्याख्या -को- विशेष महत्व 
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. मलयालम का संक्षिप्त: इतिहास; डाक्टर के: भास्करत नायर, 
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प्राप्त है।# एक्र-एक पंक्ति की देर तक व््यास्या,करना 2 चाक्॒यार' :अभिनेताओोंःका: 
स्वभाव :है.।5 सुभद्रा ध्नंजयम्‌ःःके, प्रथम :.अंक. में-केवल। तीन -पान्न “होते हैं::+: 
भर्जत, -सुभद्रा झौर कौडिन्य: (विदूषक)-वः>. 7 >उत्या >. क. ह >०५ 


ग्यारह दिनों: के: अभिनय का क्रम ,इस प्रकार -है--5: 5 5 कद यों 
' पहले दिन नायक का प्रंवेशं होता हैं। : दूसरे दिन नायक >अंपनी पूर्वेकर्था 
का: परिचंय देता है ।- तीसरे दिन नायेंक-प्रंवेश के वादे विंदपक “के आगमन तक 
की कथा है। चौथे दिन विदूषक का प्रवेश । इसके वाद चार दिन तक :विदूषक' 
की: पुर्वकथा का वर्णान/है | नौवें;दित नायक: झौरः विदृषक: मिलकर्‌.,अभिनय 
करते:हैं;- “वास्तव में: कूटियाट्टम:- [संयुक्ताभिततय) इसी दिन “आरम्भ-होताःहै 
क्योंकि इस दिन:तक एक ही पात्र रंगमंच पर रहता है । “नौवें दिन-भूत से कन्या 
को. बचाने की घटना का अ्रभिनय होता है ।ः” दसवें दिन: अभिनय -में:भ्र्जुन:झौर 
कन्या का पारस्परिक अनुराग तथा कन्या के: अचानक: अंत्हित होने.:पर श्रर्जुन 
का विपाद दिखाया जाता' है |: ग्यारहवें:दिन श्रर्जुन कन्या. का; गुणगान- करते- 


करते. अचेत हो:गिर पड़ता है और :फिर-अपने को -सम्हाल !कर-कन्या की खोज 
में: निकलता ५ बलि - आह अप 53. 


एक दिन में एक ही हंव्य होता है-जो केमे से ःकम दो चंटे हता है। 
चौथे दिन से झ्राठवें दिन तक भ्रमिनय की नहीं, भाषण की प्रधानता: होती है।' 
उन: दितों.विदृपक.-की :पुर्वकेधा का जो वर्णुंत होता है वही कूटियाट्टम का सबसे 
प्रधान अंश है । साधारण जनता इसे: अधिक पसन्द करती है ॥: वास्तव *में:उस 
समय विदृषक के. ह्वारा:समाज : की ;आलोचना- होती. है । :समाज की:दुर्दशा: का 
विशेष झुप से ब्राह्मणों के पतन: कराःवर्णानःविदृषक़ हास्यपूर भाषा <में करता: हैं: 


विदृषक कहता हैं कि भोजन, राजसेवा, वेश्या-विनोद और छल ही पुरुषार्थ> 
चतुष्दय हैं? . -,. /.- | 


>> चल पट 


कह 8 ह्‌ क शा रे डा + 
करे 8 / 


जैसा;कि ऊपर बताया गया कूटियाट्टम में -पुरुप-पात्रों का झश्िनय शुरुष 
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ही फरते हैं। वे चक्कीयार जाति के होते हैं। स्त्री-पात्र का: श्रभिनय फरनेवाली 
नंगियार जाति होती है | मिपाव नामक वाद्य नंगियार जाति के व्यक्ति बजाते हैं। 

मंदिर में जहाँ कूठियाट्टम का अभिनय भ्रायोजित होता है, -वहां मंच के 
लिए 'कृत्तं पलमों तैयार किया जाता है। इसकी सज्जा आकर्षक होती 
है। एक बड़ा दीपक जलाकर प्रकाश का प्रबन्ध किया जाता है। मंच के पीछे 


दो मिपाद बजाये जाते हैं। वहीं से ताल देने का काम नंगियार स्त्रियाँ 
करती हैं । 


विदृूषक कूटियाट्टम में महत्त्वपूर्ण भूमिका: निभाता है ।. नायक शभ्थवचा 
प्न्य पात्र संस्कृत में जो इलोक बोलते हैं.उनकी - व्याख्या. सरलतम /” मलयालम में 
करने का काम विदृपषक ही करता है। :इसलिग्रे विदृषक दर्शकों के. भ्रधिक 
करीब होता है श्रौर शेष संस्कृत धोलने के कारण अपनी गौरवः गरिमा का निर्वाह 
भी कर पाते हैं। इलोक का उच्चारण करने के पश्चात्‌ नायक अथवा भ्वन्य पात्र 
हस्तमुद्रात्रों में इलोक॑ का अभिनंय प्रकट करता है। विदृषेक संस्क्ृत इलौक के 
चजन पर कभी-कभी मलयालम में पद्य वोलता है भौर फिर .उस पंद्यांश::की 
भी सिलसिलेवार व्याख्या करता है। एक प्रकार से विदृषक महत्त्वपूर्ण पात्रों 
के श्रभिनय को वाणी देता है । वह नाटक और दर्शक के बीच अर्थ को संगतति ' 
देने का काम करता है। *- हे 26 हक " 

क्षेरंल के संत्राट कुलशेखर वर्मा पेरूमल -ने अपने ' समंकालीन 'कवि तोलन 
की सहायता से कूटियाट्टम में कई परिवद्ध नं किये । 'क्रमदीपिका' और 'आदट- 
प्रकारम' नामक ग्रन्थों में कूटियाट्टम- के प्रदशन की रीतियों' का वर्णन इन्हीं के 
समंयं लिंपिबद्ध किया गया । बताया जाता “ है कि तोलन ने ही इनकी रचना 
क्री थी। 2 है 


कूटियाट्टम का एक दूसरा रूप 'कूत्तू' है। कूततू का श्र है 'नूत्त' । इसमें 
झौर कूटियाट्टम में भेद इतना ही है कि इसमें केवल एक ही पात्र अभिनय 
करता है जबकि कुटियाट्टम में दो-तीन पात्र एक साथ मंच पर होते हैं ।. मिपाव 
बजाने वाले नंगियार और ताल देने वाले नंगियार इसमें भी : श्रपना अस्तित्व 


श्ध्ष | 


हम 


रखते हैं । कूत्तू का अभिनय चक्कीयार करता है। “इसमें विदूषक को 
काम भी उसे करना होता है। वह पौराणिक कथाशओ्रों का उल्लेख करंते 
हुए सामयिक घटनाओं के सम्बन्ध में अपनी टिप्पणियाँ करके विषय को रोचक 
बनाता है । हे 


करियाला 


रोशनलाल गुप्ता 


फरियाला हिमाचल प्रदेश का मचहीन लोकनाथ्य है जो नाटक एवं संगीत 
के सभी अंग लिये हुए लोककधाओं तथा दैनिक कार्यों का जीताजागता चित्र 
है। यह यहां की क्षेत्रीय भाषा में ही प्रस्तुत किया जाता है। संवाद के साथ 
इसमें लोकगीतों व नाट्यों का मिश्रण होता है। हास्य करियाला का प्राण है । 
विविघता इसकी गति, नाटी हृदय और नफीरी, हिरणसिंगा, करनाल आदि वाद्य 
इसकी भावनाओं की मुखरता । इसमें भाग लेनेवाले कलाकारों को पव॑तीय भाषा 
में 'करियाल्ची' और निर्देशक को 'करियाल्ट्ूर! कहते हैं। इन कलाकारों की सबसे 
बड़ी विज्ेपता यह है कि वे विशेष नियमों एवं मान्यताम्रों के बंधनों को तोड़ते हुए 
प्रकृति के समान मुक्त बने रहते हैं । क्योंकि ऋरियाला लिखित नहीं होता ॥: श्रतः 
प्रत्येक पात्र कथानक के अनुरूप मनमाने संवाद गढ़ता हुम्मा चलता है। 


'लोकरंग 


प्रांगण के कुछ भाग में चारों तरंफ- छोटे-छोटे खंभे खड़े करके उसमें रस्सी ' 
बांध कर एक चौको र वर्ग बना “लिया जाता है |: मध्य में चाहे कोई भी .- ऋतु 
गे, श्राम जलाई जाती है। इसे परव॑तीय भाषा में 'धयाना कहते हैं। इस 
आग को पवित्र माना जाता - है। कुछ दूरी पर किसी छोटे तम्वू या घास का 
'छोटा सा छप्तर श्रभिनयकर्ताओं के मेकग्रप- के लिये बना . रहता. है। दर्शक 
चारोंशोर .आसीन होते हैं। यह-लोकनाय्य अपने में एक विशेषता छिपाये हुए 
है, न रंगविरंगे पर्द इसे श्रोट में. लिये हुए हैं न यह समय के घेरे में है। करियाला 
भें एक ही कथानक रंगमंच के नाटक, श्रथवा चलचित्र की भांति नहीं चलता . . 
वरन्‌ इंसमें रेडियो रूपकों की तरह छोटे-छोटे श्रंश होते हैं। इन पअंशों- का : 
कोई लिखित रूप नहीं होता | करियाला में ऐसी हालत में जब कि लोग, सुशि- 
क्षित-न हों, विना किसी लिखित रूप के केवल करियातटू के निर्देशन पर से, प्रस्तुत 
करना कोई सरल कला नहीं है.। करियाल्चियों- को आप किसी भी समय, किसी 
भी स्थान पर उनके द्वारा ले जाने वाले अंशों- में से किसी भी अंश को प्रस्तुत 
करने के लिये कह दीजिये श्रापको संवाद में तनिक. भी भ्रम्तर नहीं किलेगा । 
'यह  पवव॑तीय क्षेत्र के रहने वाले कन्नाकारों की उत्तम स्मरणशक्ति तथा नाख्य- 
कला के प्रति उनकी श्रगाघ रुचिका प्रमाण है। 


ह यह पव॑तीब प्रचलित वाद्यों पर वंजाई गई जंगताल (एक विशेंध लोकताल) 
' से आरम्भ होता है। वादक खुले स्थान पर एक झोर' बैठ जाते हैं। स्वांग 
श्रारम्भ होने के लिये जंगंताल कीसमारप्चि पर करियाला ताल बनता है श्रौर 
तभी  चंद्रावली (लक्ष्मी) थाली.में जले 'धूप-दीप लिंझे अ्रखाड़े में प्रवेश करती है 
झोर एक हाथ आाकाशःकी ओर करके सरस्वती का ग्राह्वानं करते हुए बाद्यों की 
द्यूति है भ्रीर भ्रखाड़े के मध्य जली:आग के चारों ओर करियाला,ताल- में नाचती: 
है।- पुरुष कलाकार ही स्त्रियों की वेशभूषा .में चन्द्रावली:बनता.है.। <चन्द्रावली 
'- की यह नृत्य दस मिच्रट तक चलता रहता है । - उसके .जाने के बाद-पहाड़ी धुर्ने 
'चजती रहती. हैं। इसी समय कलाकार स्वांग- कस्के, भीड़- चीरते - हुए अखाड़े 
मैं प्रवेश करते हैं जो वाद्यों का अभिवादन कर- अग्नि के-चारों ओर घूमकर अपने 


करियाला: 


रोशनताल गुप्ता 


करियाला हिमाचल प्रदेश का मचहीन लोकनाथ्य है जो नाटक एवं संगीत 
के सभी अंग लिये हुए लोककथाओं तथा दैनिक कार्यों का जीताजागता . चित्र 
है। यह यहां की क्षेत्रीय भाषा में ही प्रस्तुत किया जाता है। संवाद के साथ 
इसमें लोकग्रीतों व नास्यों का मिश्रण होता है । हास्य करियाला का प्राण है । 
विविघता इसकी गति, नाटी हृदय और नफीरी, हिरणसिंगा, करनाल आदि वाद्य 
इसकी भावनाश्रों की मुखरता । इसमें भाग लेनेवाले कलाकारों को पर्वतीय भाषा, 
में 'करियाल्ची” और निर्देशक को 'करियाल्टू' कहते हैं। इन कलाकारों की सजसे. 
बड़ी विशेषता यह है कि वे विशेष नियमों एवं मान्यताग्रों के बंधनों को तोड़ते हुए 
प्रकृति के समान मुक्त बने रहते हैं । क्योंकि करियाला-लिखित नहीं होता [ श्रतः 
प्रत्येक पात्र कथानक के अनुरूप मनमाने संवाद गढ़ता हुआ चलता है। 


ही 


मस्करा-- 


लोकरंग 


राम लंखने जेवें लेंका गएं थे,' 

तो कहां बे:तंपाधघारी ? / ४ पईे 
वार भी लंका पार भी लंका, ' 
विचे घंञ्रांधारी॥ 

राम लंखन जेवे लंका गये थे 

ये थे तिंता साथी बगारी । 


दूसरा साघु--न वेठो ! न वेटों ! 


विदूषक-- 


मस्करा--- 


: संस्करा-+-+ 


एक. वह होता है जिसके कोई ना हो । 
तीसरा साधु-एक ओऔऑोंकार, दो चांद-सूर्य, तीन श्लोक, 


यह भर्ौल का समय नहीं । यहां तो ज्ञान ध्यान की बातें 


5 हॉरहों हूं) हे 5 ४७ न 2०६ 0 ५ ४2 
:»वार भी लंका पार भी लंका, : 

थाविचे- घुंआंधारीव : / 

/ “ राम लखन जेबे लंका गये थे .. 


हम ही उनके संग थे तपाघारीता :' 
एक क्‍या होता है बाबा «४-५: 


चारं, बूरां; पाँच पांडव, छः कंतामई, सात डिंप 


'श्रांठ काठ, लव ग्रह । (इसी बीच मस्करोा बोल उठता है) 
“दस दुए द्षांग,  सींलहवें दिन 'सोला ह 


दरवाजे पांदे फोड़ा ठुठा सतारवें दिन द॑स्थी गुठा । ' 


घुरों वाले-का:स्वांगरः यह स्वाग उन अशिक्षित ग्रामीणों के मनोरंजन को- विस्मृत 
करता: है -जोः शताब्दियों:: से पठन-पाठत ' कीः सुंविधा, कलामय! व्रोतांवरंणी : 
तथा वित्तोद-के-उत्तम साधनों से-वंचित है । . प्रस्तुत स्वांग-में चूरणवाला घूरण के 
बहाने सीघे-साधे शब्दों में बड़ी श्रनूठी वा्तें, कह जाता है। देखिये-- :. 


चूरन अंमल वेद का भारी 
जिसको खाते ऋष्ण मुरारी । 


लोकरंग 


स्वांग प्रदर्शित करते हैं । इस स्वांगों की कोई अवधि नहीं होती । ये भिन्‍न-मिन्‍न 
प्रकार के होते हैं । इनमें से कुछ इस प्रकार हैं-- 
१. साधु स्वांग 
« चूर्ण वाले का स्वांग 
४३, वुद्ध का स्वांग 
« जोगी-जोगन का स्वांग 


द्। 


प्<्‌ 


इनमें से प्रथम तीन स्वांगों का परिचय यहां द्रष्टव्य है-- 
साथु स्वांग-- इसमें साधु भगवां वस्त्र तथा जढायें घारण किये हुए चारों शोर 
से अखाड़े में प्रवेश करते हैं। ये साधु आपस में भांति-भांति की चर्चा करते 
हैं। तत्परचात्‌ एक विदूषक प्रवेश करता है जो इनसे भिन्‍न प्रकार के प्रइन 
पूछता है। यथा-- 
विदृषक-- कहां से तुम जोगी श्राय, 
कहां तुम्हारा गांवों ? 
कौन तुम्हारी भैन 
भान्‍जी, कहां घरोगे पांवों ? 
पहला साघु--दक्षिण से हम जोगी आय, 
पूर्व हमारा गांवों । े 
दया हमारी वहन भान्जी:. - 
यहां.बरेंगे पांचों ॥ हे 
विदूषक-- ' बावा ! कुछ ज्ञान ध्यान भी है तुम्हें ? 
दूसरा साधु-हां, हां ! बेटा हम बड़े ज्ञानी हैं। * 
विदवृषक-- तो मैं आपसे एक प्रइन करता हैं। /. / 
: दूसरां साधु--कहो बेटा । कक 
विदृूषक-- वार भी लंका पार भी लंका, 
५ ' बिचे घंआ्आंघारी । | 


३०२ ] 


मस्करा-- 


लोॉकरंग 


शाम लंखने जेवे लंका गए थे, 

तो कहां थे तंपोघारी ? | 
वार भी लेंकी पार भी लंका, - 
विचे घुंझ्रांधारी॥ 

राम लंखन जेवे लंका गये थे. 

ये थे तिंना साथी बगारी । 


दूसरा साधु--न बेटों ! ने बेटा | 


यह भखौले का संमंय नहीं । यहां तो ज्ञान ध्यान की बातें 


ः « हो रही हैं; की 
. » बार भी लंका पार भी लंका, 


४ विचे-्धुंआंधारी । * 5  +»' 


विदपक -- 
मस्करा--- 


“ भस्करा-+ 


- एक वह होता है जिसके कोई ना हो 000. 28 
तीवरा साथु--एक श्रोंकार, दो चांद-सूर्य, तीन श्लोक, 


' राम. लखन जेवे लंका गये थे . 


हम ही उनके संग थे तर्पाघारी] 
एक क्या होता है बाबा ? 


चार, घूरां, पाँच पंडिव, छः कूंतांमई, सांत डिंप 


: ' आठ काठ; नव ग्रहं। (इसी बीच मस्करो बोल उठता है) 


“दस दुए दंशांग,  सोलहवें दिन सोला । 
दरवाजे पांदे फोड़ा ठुठा सतारवें दिन दस्या गुठा | 7 


चूरं वाले कास्वांगः: यह स्वगि उन अशिक्षित ग्रामीणों के मनोरंजनः को: विस्मृत' 
करता है: जो" शताव्दियों : से पठन-पांठन की सुत्रिधा, कंलामय! बीतावररों 
तथा विनोद-के उत्तम साधनों से वंचित है: ' पस्तुत्त स्वांग में चूर्णवाला बूरण के 
बहाने सीघे-साधे दब्दों में वंड़ी श्रनूठी वातें कह जांता है ।  देखिये--: : “ 


चूरन अमल वेद का भारी 2 
जिसको खाते कृष्ण मुरारी ॥ ८ | ४४ 


ज्ोकरंग 


मेरा पाचक है. पचलोना -4 
जिसको खाता श्याम सलोना ॥ 
सतूरण साहब लोग जो खाता। ... 
सारा का सारा हजम कर जाता । . 
घूरन पुलिस वाले खाते ॥ 
सब कानून हजम कर जाते। . 
चुरन हाकिम सब. जो खाते । 
सब पर. दुना टिकस लगाते। .. 


बुद्ध का स्वौग-- ग्रामीण जनता के मध्य स्वांगों की श्रपनी ही विशेषता है। 
करियाला में नाटक की भांति एक ही कथानक नहीं होता अपितु छोटे-छोटे अनेक 
रूपक होते हैं । इन्हीं के कारण इसमें विविधता, नयापन, ताजगी और .उत्सुकता 
रहती है। संज्ञा का जानबूक कर ऐसे- स्थानों पर प्रयोग किया जाता है जहां 
वाक्य व्यंग्य अर्थ का प्रत्तीक होता है। उदाहरण-- ' 


प्रशन--. दावा कहां होती है ?: 

उत्तर--. दावा सनोडन (स्थानीय अ्रस्पताल का नाम) में मिलती है। 

दूसरा पात्र--श्नरे.! दावा तो छीशन जज के यहां होता है । े 
करियाला, का कोई निर्देशक नहीं होता, जिससे इसमें श्रनियंत्रण हृष्टि-- :. 


गोचर होता है। नाटी, साका आदि लोकगीतोंः-की प्रिय-धुर्नें और कुशल वादक 
समां बांधे , रखते हैं । . ०३ 


इस नाटक में प्रौढ़ता एवं गाम्भीयं भले ही न हो पर स्वभाविक़ता भौर 
सरलता है. स्पष्टता और - मधुरता है।। यह साहित्य: इतना विशाल भर : 
महत्त्वपूर्ण है कि. इसमें भारतीय संस्कृति का' सहजरूप देखा जा सकता है । यदि 
सहानुभूति के साथ इस विशाल. साहित्य -का- अनुशीलन :.किया ज़ाये.तो. इसके 
भीने आवरण से हमारे लोक-जीवन का' शताब्दियों, का इतिहास भांकता हुआ 
हुआ दिखाई पड़ेगा । । ' ह 


३४४ | 


॥ 20 कक 0 अंकिया 
'डॉ० अज्ञात 
५. . आ्रासामे भादिम .संस्क्ृति एवं. कला का केन्द्र - रहा - है, किन्तु मध्य युग में 
वेष्ण॒व घर, विशेषकर क्ेप्शभवित आंदोलन के अभ्युदय, विकास एवं विस्तार 
ने आसाम जैसे. द्रवर्तीः प्रदेश को भी अपने श्रंचल में समेटं लिया-। फलस्वरूप : 
एक ओर कुष्णरास से संबंधित मणिपुरी लोकनृत्य तथा दूसरी ” शोर .दैष्णव 
“कवि नांटकंकार शंकरदेव के: नेतृत्व में श्रंकियां नाट (नाटक) का विकास-हुश्ना ६.“ 

इसका कथ्य मुख्यतः कृष्ण के जीवनचरित्र के विविध प्रसंग्रों से हों 
'सेंबंघित था, यद्यपि एकाघ नाटकों .में रामकथा- को- भी आधार: बनाया 
गया :॥' “अंकिया:. साटंकों की ,भाषा . बंगला. प्रभावित . मैथिली भाषा 
है । संबाद प्रायः मैथिली गद्य में हैं और पद्म या गेय भाग. भी 
मैथिली में हैं। मध्य युग में श्रजमंडल और इसके झासपास -के क्षेत्र में त्रजभाषा, 


हर ! * 
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लोकरंग 


अ्वधप्रदेश में श्रवधी एवं मिथिला (विहार), नैपाल तथा ब्रासाम में मंविली 
काव्य और धर्म की भाषा के रुप में गृहीत हो चुकी थी । मथिती का इतना 
व्यापक प्रचार सम्भवतः उसकी मिठास एवं सरलता के कारण ही सम्भव हो 
सका । पुनइच, यह क्रमदः उस युग में पॉडित्य एवं झ्ााचार-विचार की भाषा 
भी बन गयी थी जिसे पढने के लिये नेपाल, बंगाल और प्रासाम 
के पंडित एवं कवि मिथिला झावा करते थे। नेपाल के मल्ल राजा 
मैथिल पंडितों की श्रामंत्रित कर अपनी राज-सभा में रखते और उनका सम्मान 
भी किया करते थे । मभथिली की इसी लोकप्रियता को देशकर घंकरदेव तपा 
उनके उत्तराधिकारियों ने पब्रासाम में वैष्णव धर्म के प्रचार के लिये इस लोक- 
भाषा को चुना शौर उसे सर्वया उपयुक्त पाकर अपने अंकिया नाटकों में भी 
स्थान दिया । 

अंकिया वाटक में प्राय: एक ही अंक होता है, सम्भवतः इसीलिए इस प्रकार 
के नाटक को अंकिया अर्थात्‌ एक श्रंक वाला नाटक २ इनमें पद्य भाग 
श्रधिक न, होकर गद्यांश श्रधिक रहा करता था । से ये मिथिला और नेपाल 
के कीतेनिय एवं अन्य नाटकों से कुछ प्रथक्त थे, क्योंकि कीर्तनिया नाटक मुख्यत 
पच्-प्रधान थे । अंकिया नाठकों के सभी गीत प्रायः रागवद्ध हैं। उनके एक की 
होते के कारण: आकार में वे प्राय: लघु होते हैं श्र . उनमें. उतनी ही छथा 
समाविप्ट ' की जाती है, जिसका-अभिनय., एक रात्रि. में सरलता - से हो सके । 
इसके विपरीत: कीततिया नाटके। कई-कई पंको के; प्रायेः एक से लेकर सात अंकों 
तक के, हुआ: करतेथे । अंकिया नाटकों. में - नांदी  पाठं, :सूत्रधार झादि की 
व्यवस्था रहतीःहे 4:सूत्रधार क़थासूत्रों:कों जोड़ .कर नाटंकीय कथा को गति-प्रदान 
करता है। के मल कह कर कक 5 238 


है९।५ ४॥! कै | 


जे; सी. माधुर ने. ड्रामा इन रूरल इण्डिया नामक पुध्तक में, आसांम-में 
नोगांव के पास के एक गांव में शंकरदेव: कृत 'रेक्मिंगी हरण के अभिनय का 


आल ऑन 5 धन 





९ डा० इवाम परमार, लोकधर्मी नाव्य परम्परा, पृ० ६० । 


इण०्६ ]. 


लोकरंग- 


श्रांखों देखा. जो विवरण प्रस्तुत- किया है,.. उससे नाटक,की कथावस्तु, रंगमंच, 
पात्रों के. अभिनय, परिधान, रंगोपकरण एवं पुस्त, वाद्य आदि का कुछ अनुमात - 
किया.जा सकता है . * :; ' न ने बे 


" रंक्मिणी हरण' की कंथा कृष्ण के प्रति रुक्मिणी- के अनुराग, दोनों के 
विवाह के लिये रुक्मिणी के माता-पिता की सहमति के बावजूद दंभी एवं दुराग्रही 
भाई रुक्‍्म के विरोव पर रुक्मिणी के विवाह के लिये स्वयंवर के धायोजन. 
रुक्मिणी का संदेश पाकर कृष्ण का आगमन और हरुक्मिणी के वरमाला कृष्ण के: 
गले में डाल देने पर उसके अ्रपहरणा, युद्ध में आगत राजाओों- तथा रुकम की. 
परोजय और रुक्मिणी के अनुरोध पर रुक्‍्म को प्रारादान तथा द्वारका प्रस्थान की. 
परम्परागत कथा से संवन्धित है । . | 2 अट 


इस नाटक का रंगमंच गांव के खुले भाग में तैयार कर लिया:जाता है, 
जिसके तीन ओर सामाजिक व॑ठते हैं । - मंच के पृष्ठभाग में वुन्दवादन, एवं गायन 
की व्यवस्था रहती है,. जिसके पीछे सम्भवत: एंक परदा ठाँगकर नेपथ्यगृह बना 
लिया जाता है। मंच के दाहिनी शोर .कृष्ण. का और वांई ओर रुक्मिशी- का 
मण्डप बनाया जाता है.। .इन. दोनों,मंडपों के मध्य में: उसके ,पिता भीष्मक का. 
सिंहासन रहता है, जिसके आस-पास[स्वियंवर में श्राये राजागण बेठते हैं | प्रत्येक 
राजा अपने ऐव्वर्य एवं शौये का. प्रदर्शन करते हुए. पृथक-पृथक गति से चल कर 
पंच पर आता है। सिंहासन के निकट ही भवानी के मन्दिर का मण्डप बताया 
जाता है, जहां रुक्मिणी स्वयंवर के पूर्व अपनी सखियों के साथ गजगति से चलती' 
हुई भवानी की पूजा करने जाती है । इस अवसर पर भवानी की झचना का गीत 
गाया जाता है। स्वयंवर और परवर्ती युद्ध के दृश्य भी इसी. रंगमंच पर 
दिखलाये जाते हैं... «८. द कर कम मत 

इस लोकनाथ्य में नृत्य, . उसके विविध अंगहारों :.एवं सुद्राओं... तथा गृति- 
संचार द्वारा भावाभिव्यक्ति की-जाती है |: पृष्ठभुमि; में गायन-वादन.-चलता रहता 
है। बीच-वीच में गद्य संवाद भी बोले: जाते हैं. ॥ पूर्वरंग्- के , उपरांत... सुनधार 
नांदीगीत की घुन के साथ नृत्य करता है श्लौर :एक-[विशिष्ट मुद्रा में, ; बांई-हथेली 
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पर दाहिने हांथें की कोहनी रख कर वंहि-भांग से कुछ संकेत करंते हुएं; कृप्णं और” 
उनके मित्र उद्धव के प्रवेश की घोषणा करता है। घोषणा के' उपरांत वह दून्दें- " 
वादकों के पास खड़ा होता है । कृष्ण और उद्धव प्रवेशनृत्य करंते हैं श्र उ्नेकें। 
जिन-जिन गुणों का गायकों द्वारा गान किया: जाता है; प्रत्येक उन-उन गुणों 
के श्रनुसारं मुद्रात्रों एवं: श्रंगविक्षेपों द्वारा भाव प्रदर्शन करता है'। -इसके'पदचात्‌) 
कृष्ण और उद्धव एक दूसरे का हाथ पकड़कर अपने मण्डपः में सिहासन' पर बैठ: 
जाते हैं। इसी प्रकांर रुक्मिशी अपनी: सखियों - के-साथ-नृत्य - करती - हुई प्रवेश - 
करती है. और गीतांनुसार भाव प्रदर्शनं कर श्रपने मण्डप में बैठ जाती है ! रुविमणी. 
के माता-पिता शशिप्रभा और भीणष्मक अ्रपनी' श्रायु: शोर पद की: गरिमा: को 
दृष्टि में रखकर नृत्य न कर राजोचित गति से श्राकर सिंहासनारूढ़ होतेः-हैं 

पात्र स्वय॑ भी गाते हुएं नृत्य द्वारा अपने आंतरिक भावों का उद्घाटन करते 
हैं। रुक्मिणी को जब यह पता चलता है कि स्वयंवरर में कुँष्ण को आमंत्रित नहीं 
किया गया' है, -तो वह दुःख और निराशा से परितृप्त ,हीकर -गाती भर नृत्यः 
करती है, जिससे उसके हुदयं के संताप और वेंदरनां की ; अ्रभिव्यक्ति हो जाती है.।' 
क्लान्त-नश्वात ब्रा्हण विदनिधि की असंगतें वार्ता हौराः हास्य का: सजत भी किया. 
गया है। 7 की कण पे । कक ही 25 ४ हर १३० 


कृष्ण पीताम्बर/ कुरंतीं; मुकुंठ तथों वक्ष पर 'तंगोली (वेश'कीमंती वक्ष- 
पंज्जा) पंहते कर अति हैं । उनके हाथ में सुदर्शन चक्र रहता हैं ।' राजों भीष्मक 
घोती पांयजांमें के साथ लंबा जीमी, मुंकुट और तंगांली घांरंए। करतें हैं 4 'भांदं 
या दूत लॉले पड़ी और पीली घोती पहन कर भिक्षा-पाँत्र तंथो छोतो अथवा 
छत्र हाथ में लियें हुए मंच' पर आंता है। प्रहरी के हाथे में गंदा रहती! है। 
दर्पान्ध रकम के हाथ में खडग उसकी झक्ति और झोय॑ का चोतेंक हैं।' कृष्ण. 
संवेयंवंर में अपने रथ में बैठ “कर आते हैं  औरे: उंसी में रुकिमिणी को अपहुत कर 
द्वारका ले जांतें हैं ।. यहें रथ पुस्ते (रंथं, पंवेत आदि की प्रेतिकृति): द्वारा: पूरे 
आकार का बनाया जाता है, जिसमें घोड़े” भी जुंते रहते: हैं। रथ की-गति वाद्यों 
की तींब थापों से व्यक्त की ' जाती है ।। 0 


मना ता: 
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एक स्थान से दूसरे तंक जाने के लिये पात्र भरतनाव्यंशास्त्र की डेंढ़ि के 
अनुसार मंच पर कई बार चारों ओर घूमता है, जिससे गंतव्य स्थान की दूरी का 
बोध होता है। रुक्मिणी का दूत ब्राह्मण वेदनिधि कष्ण के मंडप (जो मंच पर 
दाहिनी श्रोर निकट ही स्थापित है) तक पहुंचने के लिये मंच के कई चक्कर 
लगता हैं-। 22. अर 
भरतवाक्य की भांति ही सूत्रघार नाटक के श्रन्त में 'मुक्ति मंगल” का 


गान करता है, जिसके द्वारा सभी के लिये शांति और सुख की कामना की 
जाती है । ' 


उपर्युक्त विवरणा से स्पष्ट है कि अंकिया नाटक में रथानीय लोकरीतियों 
के अश्रतिरिक नाट्यशास्त्र की रूढ़ियों का भी अनुसरण किया जाता है। कुल 
मिलाकर इसे रागरंग, नृत्यगीत, प्रेम भ्रीर युद्ध, दु:ख श्ौर हास्य की एक, 
सुन्दर प्रस्तुति कहा जा सकता है, जो अपने पौरासिक आंख्यान के अभिनय 
के द्वारा प्रेम और भक्ति की घारा प्रवाहित करती है । 


शंकरदेव ने 'रक्मिणी हरण' के भ्रतिरिक कई नाटक लिखे-- कालीय दमन, 
केलि गोपाल, पत्नीप्रसाद, पारिजातहरण तथा रामविजय श्रथवा सीतास्वयंवर । 
इनमें से प्रथम चार कृष्णचरित से संबंधित हैं ॥ केलि गोपाल की कथा श्रीमदू-- 
भागवत के दशम स्कंघ में वशित कृष्णु-गोपी-रास पर तथा पत्नीप्रसाद की 
कथा विवाहिता ब्राह्मण स्त्रियों के श्रतिशय ऋष्णप्रम और तज्जन्य प्रभुदर्शन पर 
ध्राघ:रित है । 

शंकरदेव के-उपरांत उनके शिष्य माधवदेव ने कृष्ण के बालचरित को 
लेकर अनेक नाटक लिखे, जिनमें अजुनभंजन (ओखली से वंधे जाने पर 
कृष्ण हारा यमलाजु न का मोक्ष); भोजनव्यवहार (भोजन के समय ब्रह्मा द्वारा 
गायों तथा ग्वालवालों का अपहरण), भूमि लेटीवा (यशोदा की गोद से मचल 
कर कृष्ण का भूमि - में लोटना), रास भूमर (राधा-कृष्ण-रास) आदि 
प्रमुत्न हैं। 

माघवदेव के बाद गोपालदेव ने आचार्यत्व ग्रहण किया । उन्होंने क्ृप्ण-- 
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,« >वशोवतार 
, डॉ० इयोम परमार 
'““ उन्नीसंवीं शती के पूर्व मंहाराष्ट्र “के श्रनेक 'भागों में -दशावतार शैली के 
“नाटंक का पर्याप्त प्रभाव था । दरशावंतार से तात्पयं उन' “अवतारों: से है, जो इन 
'बैली के नाटक में क्रमश: श्रंववरित होकरें कोई पौराश्िक प्रसंग:प्रस्तुत करते हैं:। : 
नाटक के सन्दर्भ में जिन श्रवतारों को मंच पर - उत्क्षे प्रदान किया जांता है; : 
' क्रम से इस प्रकार हैं:-- मत्स्य, कूमे,  वराह, नरसिंह, वामन, परशुराम, राम, 
"कृष्ण, बुद्धऔर कल्कि । 7 | 7० के फ्रशव-ा 7 7 कण 9) श्प/ 
४ दशावतार खेल प्रायः मध्यंरात्रि से आरम्भ होकर प्रातः:काल तक चंलते रहते 
हैं। प्रारम्भ में मंच पर सूत्रघांर आकर विध्तहर्ता गजानन 'की स्वुति में श्र पद 
“गाता है.:- देव गजानव रे बन्दू देव गजानन रे।. .धश्रपद को अपने .सामर्थ्य के 
: अनुसार सूत्रघार दुगुत और, चौगुन तक में .ले जाता है ।. उसके समाप्त . होते .ही 
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गणपति का नाठकीय आगमन देखने लायक होता है। ऋद्धि-सिद्ध अथवा 
नायिकाएं गणपति के दोनों ओर हाथों का सहारा देते हुए लाती हैं । कहीं-कहीं 
साज-सज्जा का स्थान मंच से दूर हुआ, तो पात्रों को सजकर वहीं से आना पड़ता 
है। तब मार्ग में खासा मनोरंजक हृदय उपस्थित हो जाता है। मंच पर आने के 
पूर्व सभी पात्र रास्तेभर नृत्य करते आते हैं। इस स्थिति में पात्र श्रौर दर्शक 
दोनों समरस हो जाते हैं। गरापति की लम्बी सूंड दो-तीन वालक उठाये चलते 
हैं । स्वयं गजानन अपना प्रभाव डालने के लिये वक्रिम गति से पद-संचालन करते -- 
हुए भऋूमते हैं। सरस्वती तकली मोर के ढाँचे को अपने परों के ब्रीच दवाये इस . 
अन्दाज से चलती है, मानों वह असली मोर पर आासीन हों । सभी पात्र लकड़ी 
के मुखीटे घारण करते हैं, जिन्हें हर वर्ष ऐसे अवसर पर रंग-रोगन से चमका 
लिया जाता है। संकासुर (शंखासुर) काला चोगा पहने, जीभ वाहरं निकाले और 
आंखों की जगह दो मोटे पपोटे लगाये विचित्र वेश में नजर आता है। मंच के 
एक सिरे पर सूत्रघार तैयार रहता है। गणपति झभौर सरस्वती के निर्गेमनन के 
परचाद शंखासुर का आगमन होता है। वह ब्रह्मा से तीन वेद चराता है। उन्हें 
पुनः प्राप्त करने के लिये सूत्रधार देवताओं का श्रद्धान करता है। उस समय 
भत्स्यावतार धारण कर विष्ण आते हैं। विष्ण नाचते आते हैं । दशावतारी खेल 
'में-किसी समय:इन दोनों पात्रों के बीच <संवादों में ऐसा .स्पश -दिया-.-गया कि ' 
. कालास्तर में शंख'सुर एक गम्भीर पात्र होने के बजाय ठेढ़ी-तिरछी देहवाला, . 
- * चुंहल, करता-सा; विदूषक की भाँति . हँसोड़ पात्र हो गया:। संवाद के पश्चात्‌ 
“विष्णु और शंखासुर में युद्ध का, हृदय उपस्थित होता. है ।. मृदंग अथवा तबले-के 
: ताल पर पैंतरे बदले जाते-हैं॥ विचित्र ध्वनियां की जाती हैं और- अन्त में विष्णु 
अपनी शक्ति से शंखांसुर का वध कर ब्रह्मा को वेद प्रदान करते: हैं.। -इसके पश्चात्‌ 
“आते हैं कूम और वराह.। दोनों.केवल स्वांग दिखाते हैं। तदनन्तर, नूसिह 
अवतार का आरम्भ होता है-।.. यहां से नाटक में उठान श्ाती है । ह 


.... इस अवतार-प्रसंग में पांच पात्र भाग लेते हैं-हिरंण्यंकेशिपु, कयाघु, प्रह्नाद, 
भालदार शोर नृसिह । यह अंश बहुत देर तक॑ चलता “है। फिर, वामन और 
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बलि दोनों पात्र रूप दिखातेआते हैं। परशुराम का उल्लेख मात्र कर. दिया जाता 
है । आगे राम और कृष्णावतारी प्रसंगों का अभिनय 'होता है । दोनों द्वी श्रव- 
तार ऐसे हैं; जिनके जीवन'से अनेक-कथाएं- ली जा सकती हैं:। दश्शाव्रतार-मण्डली 
को योग्याता और-सुविधानुसार इनके प्रसंग अ्रत्रिक या कम -कर लिये जातेः हैं । 
कृष्णांवतार में राधा अत्यत्त लोकप्रिय हैं। उसके भ्रभाव में प्रसंग- अघूरा रह 
जाता है|: बुद्ध और, कल्कि अ्रवतार मंच पर नहीं आते। यह जरूरी नहीं कि 
सभी अवेतारों का अदर्शन हो । यद्यपि दिद्यावतार: कहने भर से::नाटक मण्डलियों 
को अपने इच्छानुसार अवतार चुनने की सुविधा होती है। सूत्रधार की * सहायता 
से अनेक संवाद- स्पष्ट किये जाते हैं:।. प्रत्येक पात्र के प्रवेश पर-सूृत्रधार-परिचय. 
देता है। वह विद्येष शब्दोचार के साथ मझांक वजाता है। साथ -ही, 
मदंग की थाप गमकती है । प्रवेश के साथ ही .पात्र कुछ समय तक मंच पर नृत्य 
करते हैं। तदनन्तर निर्धारित शैली से स्वगतकथन करते हैं। लड़ाई के दृश्यों 
में वाद्यों की गत रोचक होती है। घण्टों पट्ट बाजी चलती है। बंढ़ा-चढ़ाकंर 
-अपनी वात कहने और अतिनाटकीय होकर अभिनय करने की प्रवृत्ति कदाचित्‌ 
द्शावतार ज॑से लोकनाटकों.से हीं वाद के पौराशिक' नाटकों में .श्राई। कहा 
जाता है कि महाराष्ट्र के आरम्भिक नाटकों पर दशावतार का प्रभाव पड़ा। 
निशचय ही, लोकपरक शलियों ने अंपना प्रभाव छोड़ा है। दरशावतार का 
,धिदूषक स्वयं को “महादवी' कहता . है, जो संस्कृत के 'मांधव्यँ का अप- 
अंश है। जैसा कि बताया गया है, शंखासुर एक दूसरा विदृषक है। वह 
.कुण्डाली' यां 'मालवणी' भाषा में सूत्रघार से वातचीत करता है । 


: प्राचीन काल में कोंकरंा-पंदेंश के कुछ देवस्थानों में यानाए' भरा करती 
'थीं।  उसः समय: दह्कांवतारं नाटकों का प्रांघान्य था । मराठी के “विद्वानों का 
“कहना “है कि स्योंमजी नाईक काले” नामक-व्येक्ति पूर्व कर्नाटक: में रहा करते थे। 
"वहीं दंशावतार” नाटक सन्‌ १७२८ ई० के लंगभग महाराष्ट्र में लाये ॥ “उन्हीं के 
कारण यह शैली उंत्तर कोंकेण में गई। यद्यपिं 'रामदास ने इॉसधोध -में 
- एक स्थान पर लिखा । ० 


सोकरंग 


खेलते नेटके दशावतारी | तेथे येती सुन्दर नारी । 
नेत्र मोड़िती कलाछुसरी ।- परी श्रवघे घटिगण.॥ 


इससे लगता है कि महाराष्ट्र में दशावतरी खेलों का चलन काफी पहले से 
था। वीच में राजकीय परिस्थितियों के कारण 'कुंछ काल तकः इन: नाठकों 
की परम्परा को दबाव मिला | झाई हुई शिथिलता' श्यामजी 'नाईक काले ने 
दूर की ।' दशावतार के आरम्भ में कहा जाता 'है : काले छुआ दशावतारला 
चला (काले बुआ, दशावातर में चलिए) । इस कथन में इयामजी नाईक 
दशावतार नाठक से प्रगाढ़ सम्बन्ध: गुम्फित लगता है:।- वह स्वयं नाटक में 
नायक का अभिनय करते थे, इसीलिए उसके , तास के साथ नाईक की 'छाप 
लगाई जाने लगी । 


श्री. हरप्रसाद शास्त्री का तो मत है कि दशावतार की कल्पना नाटकों में 
लगभग सातुवीं शी में आई । विष्णुपुर के मल्लराजा ने दंशांवतारी, नाटक 
आरम्भ किये । यह स्पष्ट है कि दक्षिण कोंकरा औरं गोवा में जाभाओओरं (यात्रांश्रों) 
के समय दश्ावत्तार नाटक हुआझ्मा कंरते थे। देवमन्दिरों के पुराने कांगजों में 
इस प्रकार के नाटकों के लिए अलंग से रकम निर्धारित किये जाने के. अनेक 
उल्लेख उपलब्ध हैं। यात्राओ्ं से दशावंतार के जुड़े होने कें कारण ही कदाचितु . 
मराठी के प्रसिद्ध लेखक मांमा .वरेरंकर बंगाल की जावा-शैली से. दशावतार का 
सम्बन्ध बताते हैं। कहीं-कहीं अबं भी .दहद्यावतार को महाराष्ट्र में णाना- ही 
कहा जाता है. इस सम्बन्ध का कारण बंगाल से आये गौड़न्नांह्मण परिवार है, 
जो किसी समय भआ्रा बसे थें और जिन्होंने अपनी संस्क्ृतिं का महाराष्ट्र -से 
-श्रादानप्रदान. किया । बंगाल-के फरीदपुर -का अवत्तार-नृत्य इस दृष्टि से द्रष्टव्य 
है, .जिसमें एक ही व्यक्ति नृत्य के साथ दसों : अवतारों-. का - नाठकीय . अ्रभिनतय 
:करता- है 4:-नृत्यनास्य की; इस डौली में कोई संवाद नहीं होता, न ही गीत 
'गाये जाते .हैं। केवल-प्रमुख नत्त-क मन्त्रोच्चार करता है। बंगला. साल' के 
अन्तिम: दिन चड़क गम्भीर” उत्सव के. समय -ढाल और कांसीः 'के- साथ यह 
नृत्य प्रायः किया जाता है। अनुमान किया जाता है कि गोवा में विजयनगर 
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के राज्यकाल “(सन्‌ १३६७ से १४६६ ई० तक) तक दकावंतार “हुआ करते 
थे। बांद में मुंसलमानों का प्रभाव आया और उसका कुछ अंश सावतवाड़ी 
के भोंसलों के अंधिकार में भी रहा | यह तो प्रकट हैं कि गोवा पर 'कर्नाठकी 
संस्कृति का गहरा प्रभाव पड़ा; अतः हो सकता है, वहां दशावत्तार की परम्परा 
१४वीं शती तक जॉरी-रही-हो। पुत्तैगीजों द्वारा गोवाक्षेत्र :श्रधिकृतः किये 
जाने परे इंस परम्परा की “घक्का लेंगां। कई नोटकंँमण्डलियां वहां से. निकेट- 
वर्त्ती सीमाश्नों में चली:गंई। 'अतंः गोवा; कंनाटक और भहाराष्ट्र की मिलीजुली 
सीमाओं सर इस हीली के नाठकों का आदानप्रदान प्राचीनकाल में होता. 
रहे। गोवा में 'घुमद' नामक एक लोकवाद्य का उपयोग किया , जाता है। उस 
वाद्य के त्ताल पर जो नुृत्यं होता है, उसकी अनुरूपता दशावतारी नृत्य में लक्षित 
की जा सकती है । कहते हैं, पहले गोवा में दरशावंतांर करते समय घुमद 
का उपयोग किया जाता था।. . 


दशशावतार का . मंच अत्यन्त साधारण होता है। एक.रंगीव परदा- पीछे 

की श्रोर बांघ-:दिया-जाता है। डेढ़-दो फुट ऊंचा :मंच;. एकश्रोर- वादकों, 
के चैठने - का-स्थान तथा. दूसरीक्रोर-प्रात्र प्रवेश के लिए थोड़ी: जगह. छोड़ दी: 

जाती है। .प्रत्येक पात्र की निर्धारित: वेशभूषा-है-। -जिस-प्रकार- : हिन्दीत्ाटक -के. 
प्रारम्भ की भूमिका, नई खोजों के कारएःआज काफी: पीछे की ओर:चली,गई 
' है, उसी प्रकार-मराठीनाटक के -विकास की पृष्ठभूमि दशावतार - नाटक से: सम्बद्ध 
की जाने लगी है। -आज का ; मराठी: रंगमंच. बहुत:शआगे बढ़ा हुम्ना - है । -यद्यपि 
संस्क्ृतनाटकों की परम्परा ने मध्य में मरठीनाटक- को प्रभावित -किया. .अवदय; 

तथापि . १९वीं शी के श्रन्त-तक: जो परिवत्तेन होते गये और -२०वीं शती. की: 

नवीन वायु ने तीज : रूप से_जो: चेतना: जगाई, -उसने महराष्ट्र के. लेखक, 

अभिनेता श्र -जन के बीच-बहुत कुछ भेद .पाट दिये. अप्रत्यक्ष रूप से दशावतार 

का प्रमाव -इन-परिवत्तेनों के पीछे रहा है ॥ 


' दशावतार नांठक के सेंवादों : कीं भाषा विशेष॑ रूप से द्रंष्टव्य: है। - अनेके 
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स्थानों पर प्रज का प्रभाव, सन्‍्तों की अटपटी वाणी-और . सधुक्कड़ी,. भलक 
उसमें मिलती है : कहीं कहीं तो ठेठ हिन्दी और कहीं कहीं विक्ृतः भाषा | 


मराठी के साथ हिन्दी का: यह पुराना मेलजोल, निम्चय ही महत्व का 
विपय है।. 


मराठी साहित्य-पत्रिका में (६० स० १६३२) श्रीरघुनाथक्ृष्ण पाटनकर 
ने दशावतार खेल का एक पुराना नमूना प्रकाशित किया -था.। उसका कुछ 
अ्रंश उदाहरणाथ्थ प्रस्तुत है। इसमें पदों की भाषा देखिए : के 


बराह-अ्रवतार 


॥पद)। सब घट मों राम जागे। नहिं किसका दिल दुखाना 4 सब 
घट मां राम जागे। येहि बद जिनें नहिं पाये ॥ फायि कोरे नुतन श्राये। 
क्या लिखता, क्याही परना कोई कोरे फकीर बाणा ॥ सब घट मों राम जागे । 
(कश्यप आला) ॥ (दिती येऊन उभी राहिली)। दिती म्हाणाली ॥ स्वामी 
भाभी विनंती आहे। स्वामी म्ह० ॥ बोल ॥ दिती म्ह० ॥ अदितीचे पुत्र देव। 
माझे दिंतो चे पुंत्र दैत्य  आदिती चे पुत्र राज्य करितात। दिदीज््या: पुत्राँचा 
परावभ करितात ॥ अशा समई भी ऋंतुमति आई, ऋतु सम्भोग थावा ॥ 
स्वामी म्ह० ॥ हे स्त्रिये, या वेली आंम्ही स्तानसन्ब्ये मब्ये आहो। योग 
घांरणा मध्ये आहो ॥ दोने घटिकानन्तर मंत्रचां कामपुरा होइल.। दि० म्हु०.॥' 
नाही स्वामी, विलम्व नाही॥ ( ती जरा पुढे होते ) ॥ स्वा० मह० । है स्त्रिये, 
ऐक तुर्के देवत साम्भ संदाशिव त्रिंपुरारि तो नन्‍्दीवरती अारूढ़ होऊन प्ृथ्वीवरती 
नित्यशः परिभ्रमण करीत झसतो॥ किनिभित्त । कोण - घर्म करून वर्तेतो 
कोरा श्रधर्मकलन वत्तंतो ॥ - तेब्हा साम्भापाशी आम्ही अपराधी झोहाँ। या 
करिता या वेलीं मघारी जा ॥ दि०' म्ह० ॥ नाहीं स्वामी, भ्रधक्षण विलम्ब नाहीं 
संत्वर उठावे .(हाथ घरून उठंविते व दोधे जतात॑) ॥ स्वा० म्ह०॥ विष्णवे 
नम: इत्यादि ॥ (श्रसे म्हंशुम जातात) ॥| पद ॥ दुनियां दोनिन के भासे पे 
काहि कारे नृतन श्राये। प्रभु ने रे दोर राव्यो॥ कवि गिनवांगिन वाहोरे॥ 
सवघढट मो राम जागे-॥ पुनः कश्यप आले० दिती.. येजब .उभी राहते । नायिक 
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लोकरंय-.. 


म्ह ॥ स्वामी राज) बाई अधघोमुखेः्उभी : आहे:कपा :॒ए्ठिः-करून?पाहावे:१ स्वामी 
महु6। शअ्रहों मधारी; लाऊ: थाव ता० 47 नाहीं स्वामी ।:स्वा० : म्ह» ॥: अहो? 
मधघारी लाऊ बात -अभ्रहो- ही गहान चाण्डालण->.आ्राहे० :महानःपातकी आहे० हिबे- 
मुखावलोकन करावयाचें-नाहीं ।:मधारी : लाऊ- जा: [(: माज्या कश्यपान्या: -तैराड 
स्त्रिया तेरां ठिकाणीं समभाव असतां: हिला; श्रातुर 'होऊन-.. येणीचें का रण कंचें:- 
त्यॉपेक्षाः हिंला दोधेःपुत्रःहोत्तील ०, महांत्रापराक्रमी| होतील़, . घर्मः-उच्छेदु:क रितील,: 
ट्विजाँते पीड़ा देतील, घेनुचाः क्लेंश करितील ॥ :पृथिवी ला: रसातलाला-नृतील:॥5 
अ्रसे महान पातकी होतील असे:'सर्वाचें सक्रट +-ज़ारयोन:" परमेश्वर: ; श्रीवराद: रूप: 
भ्रवतार घारण करूत हिचा पुत्राचे परिपत्व करितील। दिती॥ स्वामिराज० 
सोवाचो कृपा श्रसाची, ब्रह्म देड नसावा 3: (स्वामी हास्त करितो) स्वामी म्ह० ॥॥ 
श्रहो कशी भाली तरी कश्यपाची स्त्री किहो॥ अवेली किवा अखेरी ॥ स्वामी 
महु० ॥ हे स्त्रिये, दुष्ट बुद्धिचा त्याग करून सदृवुद्धी ने प्रवतेलीस तरी तुला 
प्रक्माद नामेंकरन निजभक्त पौच्र होईल त्याणें तुफा कुलाबा उद्धार होईल। 
तायिको म्ह० ॥ स्वामी आ्राश्नमाचे ठांई गेलो होतो ॥ तेथें वाईची चिन्हें साही 
विलक्षण दिसत श्राहेत ॥ श्रसा मला यास ज्ञाइला ॥ स्वामी म्ह० ॥ नायिक हो 
उभयता श्रन्तपूं ही गेली असतां तथा चिन्हें भासावयाचींच ॥ नारायण नारायण ॥0॥ 
नाथिक म्ह० ॥ ग्रहों स्वामी बाईस प्रसूत होताँसमई मोटे रुचिराचे पूरे 
चालले श्रहेत । मेधां सारख्या गर्जना होत आहेत, घोर वायु सुटले श्राहेत ॥। 
ज्याँचो भे मण्डल पर्ययत मस्तकें असे महान- पराफक़मी पुत्र दोबे जन्माला आले 
श्राहेत ॥।. त्यांचा नामकरणों आपरणा ठेवावीं ॥ स्वा० म्ह० ॥ “ज्या पुत्रा्तें प्रथमता 
प्रसवली त्या पुत्राचे नाँव हिरण्याक्ष ।* ज्या पुत्राचा प्रथइता गर्भसम्भव भझाला 
त्या पुत्रार्वे नांव हिरण्यकश्यपु ॥ नायिक म्हरातात ॥ यांचे पराक्रम ॥ स्वामी 
म्ह० ॥ ते स्वमुखें वर्णंय करतील । हिरण्याक्ष म्ह० ॥ हे. हिरण्यकद्यपु ।- ज्य 
कारणास्तव -आशापण जन्म -घेतला तो कार्यभाग जाहला.। नायिक , स्हु० 
स्थामिऊ] यांचा कार्य भाग तरी केचा। स्वामी म्ह० ॥ स्वमुखें चर्णान करतील |। 


हिस्पाक्ष-म्ह० ॥ है हिरण्यकश्यपू, ज्या - कारणास्तव श्रापण - जन्म घेतला वो 
काम भाग जाहल ॥। 


लौद्रंग 


फाले अ्रक्षरों की भाषा को देखते हुए यह कहना आत्युक्ति नहीं होगा कि:' 
हिन्दी ने सैंकड़ों वर्ष पूर्व ही सन्‍्तों के कारण अपना - जनसुलभ रूप धारण कर: 
लिया था। सघुक्कड़ी भजन भारतवर्ष के एक कोने से दूसरे कोने तक सहन रूप 
से समझे जाते थे । इतना ही नहीं, लोकपरक नाश्यों के अ्रध्ययन से यह तो 
पता चंलता है कि कहीं-कहीं खड़ी वोली में पाश्र बोलते भी थे । इत्र प्रांतों 
में ऐसा गद्य यद्यपि थोड़े अ्ंज्ञों में उपलब्ध है तथापि उसंके-प्रयोग का सामान्‍्यी- 
करण भाषा की बोघगम्यता हो है। 'दशावतार!ः नाटकों की पाण्डुलिपियां 
जुटाकर इस दिद्ा में अधिक निश्चय पूर्वक कुछ कहा जा सक्रता है। . -/ 


28. कफ, अकओ 








_ नौटंकी 
. हॉ० महेस भानावत 


लोकजीवन में नौटंकी नामकरण के सम्बन्ध में निम्नांकित बातें प्रचलित रही हैं 


पंजाब के बादेयाह की एक अत्यंत रूपवेती शाहजादी थी। बंह इतनी 
नोजुक और कोमलॉगी थी कि प्रतिदित कैवेंल नौटंका भर श्राहार ग्रहण करती 
श्रौर फूलों से तुलती थी । नौटंका भ्राहारं लेने के कारण लोक जीवन में यह 
घाहजादी नौटंकी के नांम से लोकप्रिय हुई | - 


एक दित एक पंजाबी युवक को उसकी भाभी ने तोनां मारा कि बड़े हुकुम 
ओर हाजरी चाहने वाले बनते :हो तो नौटंकौ ब्याह कर क्‍यों नहीं ले श्राते ?” 
यूवके को भाभी की यह वात छुमे गई ।. एक दिन वह जनाना वेश धारण कर 
किसी हिंकंमत से तौर्टकी के पास पहुँचे गया । अपने समान भाव और रूप रंगे 
पाकर नीटंकी ने उसे अपनी सहेली के हम में रख. लिया । एक रात जब नोटंकी 
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लोकरंग 


को काम ने श्रा सताया तो उसने अपनी उस सहेली से कहा कि यदि इस समय 


कोई पुरुष होता तो कितना ग्रच्छा रहता । नौटंकी के ऐसा कहते ही युवक अपना 
जनाना वेश त्याग असली पुरुष वेश में श्रायया । उस राज़ दोनों एक ही सेज 
पर सोचे । | 


प्रतिदिन की भांति प्रातः होते ही मालिन आई और नौटंकी को फूलों से . 


तोला तो उस दिन उसका वजन बढ़ा हुआ पाया । बादशाह को जब यह : रे 


ज्ञात हुआ तो वह बड़ा आगवबूला हुआ । उसने तत्काल ही नौटंकी को बुलवाया 
ओर वजन वढ़ने का प्रयोजन पूछा। नौटंकी में अपने पिता को सही सच सारी | 
वात कह सुनाई । बादशाह ने उस युवक को सूली का हुक्म दिया। इसपर 
नौटंकी घबराई। बह मर्दाना वेश धारण कर वध स्थल पर पहुँची। जल्लादों 
को ज्यों ही वादशाह ने कत्ल का हुक्म दिया, नौटंकी श्रपना मर्दाना वेश उतार 
कर असली रूप में थ्रा खड़ी हुई श्लौर तख््त से जल्लादों को नीचे गिरा अपने 
पिता से कहने लगी कि या तो आप इसे क्षमा कर दीजिए या फिर इसके साथ 
मुझे भी फांसी का हक्‍म दीजिए । पिता से श्रपनी बेटी की बात मान युवक को 
क्षमों दान दे-दिया श्रौर तत्काल ही उसके साथ नौटंकी की शादी करा दी । 
नौटंकी की यह कथा कई रूपों में सुनने को मिलती है, पर तथ्य यह है 
कि नौटंकी नाम की शाहजादी के.साथ -घटित कुछ इस प्रकार. का किस्सा-श्रवश्य . 
प्रचलित रहा जिसके ग्राधार पर नौटंकी ख्यालों का बीजारोपण हुआ 


कुछ . लोग- यह भी कहते हैं कि प्रारम्भ, में इन रुयालों - के साथ नौ. प्रकार 

के. वाद्य बजाये जाते:ये।.ये नो के प्रकार .वाद्य नौटंका के नाम -से भी पुकारे जाते 
थे । यही नौटंका आगे जाकर नौटंकी के.रूप में रूढ़ बना । पक ती 
.... -एक-मत-यह भी है कि इन -र्यालों में नो. प्रकार -से नक्काड़े बजाये जाते 

थे जिनके-कारण नोट की. नाम प्रचलन में झाया - * 
--... नौटंकी -ख्याल के संबंध में ऊपर जिन बातों का उल्लेख किया. “गया . है 
वस्तुत: --उनमें काफी कुछ-सत्यांश मिहित है.। . नककाड़ों की प्रधानता - इन. झ्यालों 
: में आज मी देखने-को मिलती: है 4 राजस्थान में नवकाड़ों, की प्रधानता के कारर 
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लोकरंग 


इने स्यालों का एंक नांम नक्‍कराड़ेवाजी के ख्योल' भी चलता है। 


कुछ लोग स्वाँग, भगत, नकल, संगीत, सांगीत तथा नौटेंक्री की. एके ही . 
प्रकारः की विधां मानतें हैं। -वरंतुते: - ऐसी धांत नहीं है। भोटे रूप से देखने 
पर यद्यपि इनमें कोई विश अन्तर दिखाई नहीं देता है. परन्तु सूक्ष्म दृष्टि” से 
पर्यवेक्षए करंने पर इनके सेंग्रीतें नृत्य एवं नोव्ये रूपों में वड़ा भारी श्रन्तर मिलेगा 
जो इन्हे विभिन्‍ते नोमों की कोटि में रूपायितं करता-है। ० ध 


उत्तरप्रदेश तथा राजस्थान; ये दो नौटंकी के प्रमुख प्रदर्शन-क्षेत्र रहे हैं 
उत्तरप्रदेश में हायथरंस तथा कानपुर इन ख्यालों के प्रसिद्ध गढ़ हैं। इन' दोनों 
स्थानों की नौटंकियों की अपनी विशिष्ट शैली रंही है। इसलिये यहां की नौटंकी 
भी इसी नाम से पुकारी जाती है । इनमें हाथरसी शैली की नौटंकी के' प्रवतक 
नैव्थाराम गौड़ तथा कांनैंपुरी शैली की नोटंफी के प्रवर्तक श्रीकृष्ण पंहलवान कहें 
जाते हैं। हाथरंसी नौटंकी अत्यंत सरल तथां उसका संगीत सुगम है। कार्नपुरी 
“नौटंकी की भांति इसमें न तो छेंद्रों की विंविब्रता मिलेगी न संगीत की अनेकरूँपता 
ही। हाथरसी नौटंकी की. मंचंसज्जा कानपुरी नौटंकी की - भांतिः -पारसी- - रंगमंच 
से प्रभावित नहीं .है। इसके -वेश विन्यास में -भीः उतनी चमक- दमक तथा... 
भड़कीलापन नहीं. मिलेगा । | ५5 * 


कानपुरी नौटंकी के प्रवर्तक प्रणेता श्रीकृष्ण पहलवान ने सन्‌ १६२७-२४ 
के आसपास सर्वेप्रथम- कानपुर' में श्री कृष्ण संगीत कंपनी: के" नाम से 
व्यावसायिक स्तर पर अपना नौटंकी ' प्रदर्शत प्रारम्भ किया।. इससें पहले भी 
श्रीकृष्णनी ने शौकियारूप में नौटंकियों का प्रदर्शन प्रारंभ कर दिया था। ये 
नौटंकियां - मुख्य रूप से राष्ट्रीय जन जागरएं। से ओतप्रोत थीं । अमर शहीद 
गणेशशंकर “विंद्यार्थी के संसंगे का भी इनपर - यथोचित प्रभाव पढ़ा। यही 
कारण था कि. इनकी लिखी जलियाँवाला बाग, टीपु सुल्तान, शहीद भगत 
तथा बलिया का शेर नामक नौटंकरियां जनमानस में राष्ट्रीयंता की भावंनादों की 
प्रवल प्रेरक सिद्ध हुईं। “नौटंकी लेखन एवं प्रदर्शन दोनों में जितनी ख्याति: 
ली कृष्ण पहलवान को मिली उतती अन्य किसी को नहीं। नौटंकी लेखन पर , 


ल़ोकरंग, 


तो केन्द्रीय संगीत .नाटक अकादमी ने इन्हें पुरस्कृत कर इस क्षेत्र में एक नया 
कीतिमान स्थापित किया हैं। ; 


ह. श्रीक्षष्ण पहलवान के श्रतिरिक्त कानपुरी नौटंको के श्रत्य प्रणेताओं 
त्रिमोहनः उस्ताद लालमण्णि -नम्बरदार तथा छिद्दन उस्ताद का नाम संगर्वे... लिया 
म्िरूसकता है । : त्रिमोहन उस्ताद ने नन्काड़े के जादूगर-के रूप में विद्येष ख्याति 
पाई । उस्ताद नत्थाराम ज्की नौटंकियों- में -भी इन्होंने नक्काड़ावादन- में बड़ी 
प्रसिद्धि प्राप्त की । उस्ताद इन्दरमऩ के समय. में भी इनकी नकक्‍काड़ेवाजी का 
सभी लोग लोहा मानते थे । .लालमणि नम्बरदार सम्पन्न जागीरदार थे, . परन्तु 
नाच गान, का अच्छा-शौक होने के कारण इन्होंने श्रपनी स्वयं की त्तौर्टकी मंडली 
जुड़ाई जिसमें अच्छा वेतव देकर एक से एक श्रेष्ठ: कलाकार रखे गये । उत्तर- . 
प्रदेश के अतिरिक्त बंगाल, बिहार, उड़ीसा तथा मध्यप्रदेश - में भी. इनकी 
मंडली ने अभ्रच्छा नाम कमाया। नवक़ाड़े पर जुगलवंदी के बेजोड़ कलाकार के 
रूप में छिदन उस्ताद की देन अविस्मरणीय मानती जायेगी । ' 


राजस्थान में भरतपुर तथा-घोलपुर इन ख्यालों के मुख्य श्रखाड़े हैं । यहां 
इनका प्रचलन सर्वप्रथम भुंरीलाल ने किया | ये जाति के स्वरणकार थे और -डगी 
के रहने वाले थे । नौटंकी ख्यालों के प्रसिद्ध लेखक नत्थाराम इनके वादे के हैं.। - 
भुरीलाल:-ने सबसे पहले हाथरस में मुरलीघर हरनारायणा की-मण्डली में नोट 
ख्याल - करने प्रारम्भ किये।. उस समय मुरलीघर हरनारायरा की नौटंकी का 
सघा हुआ. बड़ा नामी ज्योकिया दल था |- ये दोनों ही श्रच्छे. खिलाड़ी एवं 
ख्याल लेखक थे । इनके लिखे नौटंकी, लक्ष्मण :शक्ति, रुक्मिणी मंगल, मलखान 
का व्याह,- ढोला-मारू, लव-कुश काण्ड, गुजभमरी तथा भाईगीर नामक व्यालों 
ने बड़ी प्रसिद्धि पाई ॥: दोनों बहुत सफल एवं सम्पन्त व्यापारी थे। व्यालों 
का इन्हें-अच्छा , गौक था, इसलिये शौकिया . रूप में ही... श्रच्छे कलाकार जुटाकर 
डुन्हें बहुत अच्छा प्रारिश्रमिक देते थे .श्रोर हाथरस में. ही. नौटंकी ख्यालों-. का 
'म्ज़मा जुठाते थे । इनका-गुजंभरी:त्था भाईगीर, नामक ड्याल तो सिनेमा के 
गानों की तरह बोकप्रिय हुए। भाईगीर का - अभिनय, भुरीलाल ही करते थे । 


सोकरंग 


कहते हैं कि भाईगीर के उत्कृष्ट प्रदर्शन परं एक बार ,लोगों ने हाथी पर इनकी 
सवारी निकाली । अकेले भुर्रीलाल ने मुरलीघर हरतारायणों की नौटंकी. में 
लगभग चालीस खझूयालों में भाग लिया । इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है 
कि इनका दंल कितना संजीव, सशक्त और शक्तिशाली रहा होगा । 


इधर की नौटंकी में वेहरेतबील, दोहा; वेहरे शिकस्त, लावणी सादी 
लावणी लंगड़ी, जी की लावणी, कड़ा दोवौला, चौवोला, कव्वाली, गजल, दादरा 
तथा ठ्ुमरी की प्रधानता पाई जाती है । 
नोटंकी स्वाँग 


नौटंकियों के ख्यालों की भांति इधर नौटंकियों- के स्वॉग भी प्रदर्शित: किये 
जाते हैं। ये स्वाग अधिकतर चमार तथा डोम लोग भरते हैं ॥ विवाहं-झादियों 
में ये लोग. अपने स्वॉग-कौतुक प्रदरशित कर नेग प्राप्त करते हैं। ढोलक तथा 
तक्काड़े इन स्वाँगों के प्रिय वाद्य होते हैं। संगीत, नृत्य, अभिनय एवं वाद्य 
आदि की दृष्टि से ये स्वाँग नौटंकी की ही रंगत लिये होते हैं, इसलिये इन्हें 
नौटंकी स्वाँग नाम से सम्बोधित किया जाता है । 


इन नौटंकियों के लिये किसी नियमित प्रेक्षागह की आवश्यकता नहीं होती । 
इनके लिये गांव की चौपाल या वगिया अथवा नगर के किसी भी सावेजनिक 
स्थान, सड़क या आश्रयदाता के द्वार के सामने मार्ग रोक कर मंच बना लिया 
जाता है। यह मंच ऊचाई के कई एक तख्त डालकर और उनपर दरी विछाकर 
वनालिया : जाता है। यह मंच चारों शोर से खुला रहता है और दर्शक 
उसके चारों ओर बैठते हैं । 

समंगलाचरण, ईइईवर-प्रार्थंना, वंदना, स्तुति, हम्दे खुदा या कोरस से 
लेकर नीर्टकी के उपसंहार के छंद तक सभी हिन्दी, उद या लोकछन्द गेय हैं। 
मगलाचरण प्रायः भजन, गजल झादि विभिन्‍न राम-रागनियों में गाये जाते हैं, 
जिनमें ललित, कार्लियड़ा, भैरवी, देस, प्रूपद, मालकोस श्रादि प्रमुख हैं। 
दोहा, चौपाई, सोरठा श्रादि हिन्दी के वेहरेतबील, कब्बाली, गजल, शेर आदि 
उदू .के तथा चौवोला, दोवोला, लावनी, ख्याल, सोहनी, थियेटर, दादरा आदि 
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जे बटन थे कल 


नौटंकी के विशिष्ट छंद हैं जिनकी श्रपतती विशिष्ट धुनें भी -हैँ। मंच पर. वादक- 
वून्द एक शोर बैठते हैं श्रीर सभी पात्र सज-संवर कर एक. वार आजाने के बाद. 
मंच पर ही वने रहते हैं। मंगलाचरण के बाद रंगा नौटंकी की कथा के स्थान, 
समय, नायक एवं उससे सम्बन्धित प्रमुख पात्नों का वर्णन कर कथा का प्रारम्भ 
गाकर करता है और वीच-बीच में भी कथासूत्र जोड़ता चलता है। नीटंकी में 
हृश्य-परिव्तेन भी रंगा की वार्ता द्वारा ही होता है। कभी-कभी कॉमिक, गाने 
अथवा नृत्य द्वारा भी इस दृदय-परिवर्तेव को सूचना दे दी जाती है |? 


'किर-म-+>_ सननमम%काक-कपनम«मक अनकनम«» नम», 


हिन्दुस्तान, १८ फरवरी १६६८, प्रृष्ठ २२ । 


हक. 


इ२४ | 


:““> छायापुतलली 
. फ को जप 


'- आँध्र की छायापुतलियों .-की...परम्परा. बहुत प्राचीन. है ।. ईसा... की 


» तीसरी शताब्दी पूर्व यहाँ के सातवाहन राजाओं के संरक्षण एवं प्रोत्साहन के 
:. फलस्वरूप ये ,पुतलियां विकास, की चरम .सीमा.पर पहुंचीं और भारतवर्ष 
- बाहर इण्डोनेशिया, जावा, सुमात्रा, वाली, इयाम आअादि देशों में प्रविष्द हुई। 


.. रामायण, महाभारत्त तथा अन्य घामिक-पौराखिक कथा आजूपानों की हढ़ भित्ति 
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, पर : भ्राश्नारित ये-पुतलियाँ आज... भी. . उतनी ही लोकप्रिय हैं। 


इन पुतलियों के लिए हिरण, बकरा, भेड़ और याक:की खाल का उपयोग 


'.. किया. जाता है । देवी पात्रों के लिए हिरण.की श्रीरे अन्य सभी पात्रों के लिए 
“बकरे की खाल-काम में लाईं जाती है। विभिन्‍न प्रकार: के चमड़ों के: प्रयोग 
“देवों के. प्रति श्रद्धा व दातंवों के प्रति तिरस्कार केःचोतक हैं । चमड़े. को -काटने 


है 54 
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श्र पात्रों के चरित्र और स्वभाव के अनुरूप उसपर रंग करने का काम अनु-- 
भवी श्रौर दक्ष कलाकार ही करते हैं। चरमंपुत्तलिका के दोनों ओर बिलकुल एक 
ज॑सा रंग लगाया जाता है ताकि किसी भी शोर से देखने पर उसके रंग में कोई 
अन्तर नजर नहीं आये । आभूपणों के लिए चमड़े में सिर्फ छिद्र कर दिये जाते हैं । 
इन छिद्रों में से पड़ती हुई रोशनी किसी भांति झाभूषणों से कम चमकदार नहीं 
लगती । पुतलियों को रंगने के लिए जिन रंगों का उपयोग किया जाता है वे गीले 
ओर गहरे होते हैं। इन पुतलियों को बड़ी सावधानी से पानी, घृपष भ्रौर दीमकों 
से वचाकर रखा जाता है। चूहे व अ्रन्य चमड़ा कुतरने वाले जान- 
वरों से भी इनकी रक्षा करना श्रावश्यक होता है। प्रत्यधिक प्रयोग के कारण 
यदि कोई पुत्तलिका घिस जाती अ्रववा फट जाती हैं तो उसे पुनः ठीक करती 
जाती है। ये पुतलियाँ वाँस की एक विश्षेप प्रकार की टोकरी में रखी जाती हैं । 
इनके टांगें भ्रोर हेण्डल भीतर की श्रोर मुड़े रहते हैं। पुतलियाँ नचाने वालों 
के लिए ये पुतलियां उनकी मुझुय सम्पत्ति मानी जाती हैं। परिवार के सदस्यों 
को यह यह पीढ़ी दर पीढ़ी विरासत में मिलती हैं झ्ौर इनमें से कुछ पुतलियां 
' विवाहादि में दहेज श्रथवा उपहार कै रूप में भी जाती रहती हैं । 


सर्वप्रथम जिस विशिष्ट पात्र की पुतली बनानी होती है उसके वास्तविक - 
चित्र को प्रतीकात्मक रूप में प्रस्तुतं कर दिया जाता है | तदनन्तर उसे काट 
लिया जांता है, तत्पश्चात्‌ छोटे-छोटे छेद कर दोनों ओर विशेष प्रकार के रंग 
लगाये जःते हैं। पुतली के झ्ंग प्रत्यंग) को विधि श्रनुसार तोड़ कर वांस की 
'छड़ियां. बांध दी जाती हैं। ये घछड़ियाँ प्रायः - तीन होती हैं। एक शरीर 
' के लिये तथा दो बाजुश्रों के लिये। केंबों तंथा कोहनियों हें जुड़े हुए. केवल वाजू 
हो हिलते हैं जिसका नियंत्रण इसमें लगी मोटी डंडियों से किया जाता है केंद्र 
'की लकड़ी से हत्थे-का- काम लिया जाता है । पुतली प्रदर्शवं. के ःसमय कपड़ों की 
, सहायता से तम्बू जैसा घेंरा बनाःलिया जाता है। ',इसके आगे एक उसफेद 
चादर फैला दी जाती है ।: इस चादर केःपीछे' पुंतलीकार इन :पुतलियों को थामे 
- हुए :खेल दिखाता है। पीछे से मशालों होरा रोशनी. .फैकी-जादी है.जो पोरदर्शी 
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रेंगं-विरंगी पुर्तलियों को. पार करंती हुंई परंदे पंर अंकित होती है ॥: गीत संवादों 
तथा वाद्यों की संगत के साथ पुतलियों' के ये प्रेंदशन रात*रात॑ भरें दर्शकों को 
अपनी -शोर- आकषित भिये. रहते; हैं। 0 आओ, आओ | 


2 पड! & न, डे 


इंन प्रदर्शों को एक विद्येष जांति के लोग प्रदर्शित करते हैंजो 
भहाराटा' कहलाते हैं ।ः इन्हें बोन्डिली, 'बोन्डिलीक्षेत्रियं,' अथंवा:“वोन्डिली केपू 
भी कहां जाता है। वर्षो पंहले ये लोग महाराष्ट्र से तेलुग्रुलोंगों की शरशण में आये 
झौर आन्प्रवासी बनकर इन्होंनें: वहुतः घंन व यश श्रजित किया। इन छोया- 
पुतलियों का मूल नाम 'जोड़ंवाली पुतलियां' है । ये विभिन्‍न : पशुओं श्र मनुष्यों 
के आ्राकार की होती हैं.। मनुष्य श्रौर जानवरों की ही भांति ये पुतंलियों अपने 
अंगों को जोड़ों पर से हिला संकती' हैँ; और इसी 'कारण इनका यह नाम पड़ों,- 
कहा जाता है। प्रारम्भ में ये पुतलियां पतले कार्डबोर्ड की बनाई जाती थीं श्र 
सफेंद-पर्दों परे इनकी काली छायांशों- का प्रदंशन किया जाती थां 


दिन में ये कलाकार गाँव के मुखिया से सम्पर्क स्थापित करंके .राधि 
के समय उसके घर, गाँव, मन्दिर श्रथवा संभास्थल में या. उसके द्वारा सुभाई 
गई. किसी श्रन्यं जगह प्रदर्शन देने की तेयारी करतें हैं ।' शेप समंय वे पुतंलियों 
को मरम्मत भ्रथवा नई पुतंलियों के निर्माण में लगातें हैं। चमंपुत॑लियों का खेल, 
जिसका. प्रदर्शन वारीक साड़ी ज॑से कपड़े के पीछे किया जाता हैं. और जो .शिक्षित 
' थ अ्रशिक्षित दोनों ही वर्गों के. लोगों के. लिए मनोरंजन का साधन है, प्रचीन 
तेनुगुवासियों की प्रथम कला है जिसका नाम दूर-दूर तक फैला हुम्रा है। 
इसका अ्रेचार न सिर्फ श्रान्श्रप्रदेश में हुआ अपितु यह . कला .मलावार को 
सीमा तक भी पहुँची। श्रान्त्र और मत्रावार के चर्मपृत्तलिकाओं के खेल में े 
'क्छिपुड़ी! और 'कर्थकलि/ नृत्य की सी समानता मिंलती है । /इस कंला को 
“आश्रय. न सिर्फ सातवाहनों' से ही मिला:अपितु 'पल्लवों; 'चालुक्यों' और 'काका- 
तियों! तथा विजेयनगर” व तंजोर के: कलाग्रेमी राजाश्रों ने. भी: इसे ज्रोत्साहित 
' किया ।: : इन' पुत्तलिकाश्रों-के खेल: सामान्यतः रामायण, महाभारत, और :भाग- 
'“चत. की कथाओ्रों पर आवारित होते हैं | +हरिकथा कालक्षेपम “की ही भांति. इन 


लोकरंग 


लंबी कथाश्रों को श्रभिनीत करने के लिए यदि लोग चाहें तो ये खेल कुछ दिनों 
से लेकर कुछ महीनों तक भी वढ़ाए जा सकते हैं। . 


छायापुत्तलिकाओं के प्रदर्शन के लिए किसी नास्यगृह की आवद्यकता नहीं 
होती । यह प्रदर्शन खुले में होता है और पूरात: निःशुल्क. होता है। पर्दे के. 
लिए गाँव के घोवी से दो सफेद साढड़ियां:ले ली जाती हैं। पर्द की चौड़ाई का 
निर्धारण साड़ी की लम्बाई करती है। जमीन से लगभग-घुटनों की ऊंचाई तक 
की जगह खाली छोड़कर मंच के दोनों ओर गाड़े गए.दो खंभों से साड़ी के दो-दो 
छोर बांघ दिए जाते हैं। पहली साड़ी की ही भांति दूसरी. साड़ी को भी. इसके ठीक 
ऊपर बांब दिया जाता है. और दोनों साड़ियों को खजूर के कांटों से इस प्रकार 
जोड़ दिया जाता है कि उनके बीच .किसी प्रकार की खाली जगह अथवा, सिलवट 
रहे । मी ३ के हम 5 
मंच की ऊंचाई दो साड़ियों की चौड़ाई. -और.:जमीन, से घुटनों .तक की 
दूरी का ग्रोग होता है। -जमीन से घुटनों तक की ऊँचाई को भी किसी क़पड़े से 
ढेंक दिया जाता हैं। पंडाल की चौड़ाई अधिक हो जाने के काररा पर्दे को किसी 
अकार की क्षति.न॒ पहुँचे इस हेतु उसके वीचों-बीच सहारे के लिये एक और .खम्भा 
गाड़ दिया जाता है । वाज़ु की खाली जगह और. ऊपरी भाग को टठांट आदि से 
ढक देते हैं। इस तरह संफेद साड़ियों . के इसे पर्दे के पीछे .एक कमरा सा बन 
कलांकारों को रातभर इसी कमरे में बन्द रहना होता है। चूकि खेल पी फटने 
तक चंलता है अतः इस कमरे के भीतर ही चाय बनाने ओर मोटे कपड़े के कूलों 
पर बच्चों को सुलाने की व्यत्रस्था होती है । 


खेल का प्रारम्भ होने से पूर्व विध्नेश्वर गजानन' की पुतली को सफेद “पद 
-के बीचों-वीच॑. टांग दिया जाता है ।. कुछ,.लोग विघ्नेश्वर- की पुतली के श्रति- 
'रिक्त अन्य पशु-पक्षियों व वृक्षों. की पुतलियों: से भी पर्दे को सजाते- हैं। प्रारंम्भिक 
: स्तुति के धाद सब पुतलियां हटा ली जाती हैं । पर्दा फिर एक वार खाली होजाता 
' है तव दल का- मुंखिया कथा से सम्बन्वित प्राककंथन के वाद असली खेल की 
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शुरआत करता है: "४ *। श 7 


पुतलियों को चेहरे के सामने से नहीं अपितु वाज्जू से. चित्रित किया 
जाता है। हाथों या पावों की भांति पुतलियों की गर्दन में कोई जोड़ नहीं होता । 
छतः पुतली को जिस ओर दिखाना होता है उधर उसे पूरी की पूरी घुमांदी जाती 
है। ये पुतलियां इंस भांति नहीं वनाई जांतीं कि वे सीधे दर्शकों की ओर देखे 
सकें | वातचीत करते समय पुतलियों के केवल हाथ हिलाए जाते हैं। पुँतलियों 
की ऊचाई के श्रनुपात॑ में ही उनके हाथों पांचों की लम्बाई होती है।' इनके 
हाथों को ऊपर नीचे हिलाने के लिए उनमें छेदकर उपयुक्त लम्बाई व॑ मोटाई को 
बांस की छड़ियां कांम में लाई जाती हैं। इन छड़ियों के एक सिरे पर॑' एंकआंध 
इन्चे जगह छोड़कर' एक डोरे का एक छोर कस कंर बाँध दिया जाता 
है । इस डोरेके दूसरे छोर पर वास की एक सींक वांघंदी जाती है। बीच में 
एक या आधा इन्च डोरा मछली पंकड़ने की बंसी के डोरे की भाँति लठका 
रहता है |: डोरे से : बंबी इस सींक को पुतली के हांथ में बने हुए छिद्र' में से 
निकाल दिया जाता है 4: एकबार: दूसरी. ओर निकाल दिए -जांने पर: यह! सींके 
केवल डोरा खींचने से. इस ओर नहीं,आा सकती तंथा इसके : कारण पुरी .छड़ी 
पुतली केः हाथ से “ लटंकी .रंहती है। यदि कभी -पुतली. के दोनों हाथों' को 
एक साथ. हिलाना 7 हो तो पुतली-के दोनों हाथ की छड़ी को :-दूसरे हाथ-से :पकड़- 
:कर,खेल - करने: वाला बसा कर सकता. है ।- पुतली के दोनों हाथों से जुड़ी 
'दोनों- छड़ियों भश्रौर बीच में 'लेगी लम्बी टहनी का- संचालन खेल-“करने : वाले 
*दोनों...हाथों से - करते है।। पुतली का मुह अक्सर: उससे बात. कर रहे व्यक्ति 
की और रहता है भरत: पुतली का उसी व्यक्ति की ओर वाला:हाथ' अधिक 
“महत्व काःहोता है ।-/ इसलिए: खेले करने- वाला पुतली के- उस हाथ वाली छड़ी 
को अपने एक हाथ में तथा 'पुतली के दूसरे हाथ -वाली छड़ी व. दीचवाली 
: टहनी को .दूसरें- हाथ में -थामे रखता है:। 


श्रेष्ठ पात्रों का अंग संचालने मंथर व गम्भी रतायुक्त होता है जवकि मध्यम 
व निम्नश्रेणी के पात्र श्रपेक्षाकत श्रधिक तीजन्रता से अपने अंगों को हिलाते हुए 
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पाये जाते हैं । छलांग लगाना, कलाबाजी दिखाना तथा पुतलियों! का लड़ाता 
इस खेल के विशिष्ट आकर्षण होते हैं। इसके लिग्रे कलाकार को भी विशेष 
कौशल एवं दक्षता-दिखानी पड़ती- है.। 


खेल में जानवरों की पुतलियां होती.हैं.। पात्रों के पद एवं प्रतिष्ठा: के 
भ्रनुसार, उन्हें पर्दे पर लाने और ले- जाने: में भी. चतुराई बरतनी: पड़ती है । 
पुतलीः को पर्दे के पास लाने तथा उसे दुरः हटाने-में भी दक्षता: भ्रावईयंक है-। 
यदि: पुतली को पर्दे से सटाकर न रखा जाय तो दर्शक : उसे- ठीक-से- नहीं: देख 
सकते पर्दा जमीन परः बिलकुल, लंबवत- नहीं: रहता ।.- यह. ऊपर से नीचेः की 
शोर जरा-भीतर की-शोर क्रुका- रहता है ताकि:पुतलियों के-संचालन- में असा- 
चधघानी हो जाने: पर -भी वे -झासानी- से नीच. “न गिर पड़े-।. .इसके-अतिरिक्त 
इसका: एक अतिरिक्त लाभ यह: भी- है कि-हाथ के थोड़े- से दबाव सेःही पुतलियों. की 
छाया- पर्दे पर स्पष्ट- रूप से पड़ने लगती है -श्ोर दर्शक उन्हें देख सकते हैं । 

पुतलियों की: छाया पर्दे: पर प्रतिबिम्बित हो सके इसके लिये पर्दे के भीतर 
की शोर एरंडीःके तेल के दीपक रखे जाते हैं ।ः ये दीपक एक सामान्य आदमी 
जितनी ऊँचाई पर रखे जाते हैं 4.४ गांव का मुखिया एक धोबी 'को इन ' दीपकों 
में वरावर तैल पूरते/ रहने काल्‍काम- सौंपता था ताकि खेल के समय तक वेःएक सा: 
प्रकाद् दैते रहें । वर्तमान में तैले के दीपकों क्री.बजाय पैट्रोमेक्स का उपयोग. किया 
जाता है-। : परन्तु इन-पुतलियों: केः लिये यह प्रकाश श्रधिक कारगर नहीं लगता। 
'कारणु“कि एरंडी के तैल' के दीपकों का प्रकाश तनिक ललाई लिये हुए होता है; और 
इसके फॉरण पतलियों के गहरे रंग अ्रधिक सुन्दर व श्राकर्षक लगते हैं। पैट्रोमेक्स 
का इ्वेत प्रकाश पुतली के रंगों की. इस सुन्दरता को कम कर देता है । बिजली के 
“किसी-माध्यम से बल्व का प्रकाश भीः पंट्रोमेक्स क्री. रोशनी से अधिक तीक्ता 
'जिए होता है ।  श्रतएवं जहां:एरंडी के तेल के दीपक श्रयवा  पैट्रोमेक्‍्स के प्रकाश 
में खेल करने वालों की आकृति अ्रथवा प्रतिच्छाया-पर्द| पर नहीं नजर आ्ाती वहीं 
विद्युत प्रकाश में उनके दिखाई पड़ने की संमावना कई ग्रुना बढ़-जाती है । 


म््सेट 
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० ढॉ० इयास परमोर 


मद्रास के. उत्तर, नेल्लूर जिले-से ओड़िसा की. दक्षिणसीमा तक, फंले हुए 
'आम्ध्रप्रदेश की ::काव्यसम्पदा: का. एकः श्रारम्भिक: सूत्र: है कुरवंजि।. प्राचीन 
“काल में. द्रविड़:नाटकों को /कुस्वंजु: कहा जाता. था-। ; कुरवंजु शब्द 'कुरंव' .झौर 
-« अंजु (अथवा अंजि) से -मिलकर:  वना है। -कुरव - भ्रथवा कोरव .(कुरुवर) 

. "दक्षिण भारत -की एक पहाड़ी: जाति है श्ौर-अंजु- का अर्थ है नृत्य; अर्थात्‌ कुरवंजि 
* पकुरव आदिवासियों का नृत्य: है.- वहुत:पहले कुरव आदिवासी तिरुपति, श्रीशैत्रम्‌ 
५ आदि-तीर्थस्थानों:में यात्रियों -का मनोविनोद किया -करते. थे । वाद. में उतकी 
->सुत्यव्विद्या समूत्रे दक्षिण-भारत:में एक: नचास्यशली . का आवश्यक. अंग बन ,गयी । 
: झआाच्छर-में: किसी समय ज्ञान:कुरवंजि!, 'जीव-कुरवंजि' तया सत्यभामा कुरवंजि! 
नामक तीन नास्येरूप उपलब्ध थे-। द्वितीय: शताब्दी के तमितग्रस्य-'शिलप्पधिकारस्‌! 
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लोकरंग 


में 'कुरवईकुत्‌' नामक ताट्यरू्पों का उल्लेख झाया है। कपिलर कवि का ग्रन्थ 
'कुरिजिप्पाटूट! एक प्रेमकाव्य है। इसका कथानक आम कुरवंजि नाठकों के 
अनुरूप है : 
एक कृपक्त कन्या खेत की रखवाली करती है। पहाड़ी क्षेत्र का 
राजा शिद्गर खेलता हम्नमा उवर आ निकलता है श्रौर उस लड़की पर मोहित हो 
जाता है। दोनों गन्बंव विवाह कर लेते हैं ।. कुछ समय के पश्चांत्‌ राजा अपने 
लौट जाता है। उसके विरह में कृषक लड़की कातर होती है । जब 
लड़की के माता-पिता को उसके दुःख का कारण ज्ञात होता है तो वे राजा से 
उसका बथोचित रीति से विवाह कर देते हैं ॥ तमिक्ठ के एक श्रन्य ग्रन्व विण- 
चमढाई' में कुरवंजि को एक गींतशैली कहा गया है। (पन्‍्नीरुपदिट याल शझौर 
इलाकण चिन्दानी' ग्रन्थ में कुरातिपाड्टु नामक गीत का उल्लेख आया है जो 
निश्चय ही कुदब या कोरव घुमस्तुओं के गीत होंगे । 'रामभ्युदय' नामक तेलुगु प्रत्थ 
(१६ वीं शताब्दी) में कुरवंजि को एक नृत्व रूप बताया गया है। दंजाउर के 
विजय राघव नायक (१६३३-७३ ई०) की सभा के कवियों ने सर्वप्रथम अपने 
 तैलुगु नाटकों मन्तारुदास विलास', “विजय राघव चन्द्रिक्ा विहार और 'विजय 
राघव कल्याण' में करवंजि नामक पात्र का प्रयोग किया है। बसे दक्षिण में 
_ कुरवंजि नाम से ही प्रचलित नाव्यरूपों का संदर्भ १७वीं शताव्दी के अ्रन्तिम 
दश्षक से प्राप्त होता है । 'मेसूर के-राजा कण्ठीरव ने १८ वीं शताब्दी के प्रारंभ 
“ में तेलन , कन्‍नड़, तममिछ और प्राऊंत में अपने ढंग की कु स्वंजि रचनाए .लिखीं । 
 श्रास्त्र कोरवंजि! इनक्री प्रसिद्ध रचना हैं ।- 'तेजीउर के मराठा शांसकों में अपने 
' शाज्यकाल में कुरबंजि को बहुत प्रेश्वय दिया'। “झाहजी .(१६८४-१७१२ :ई०) 
' के दस्वार के कविं गिरिराज ने 'राजमोहन कोरवंजि! नाटक तैलुगु में लिखो था। 
स्वयं झाहजी ने छः-सात॑ यक्षगान नाटकों की रचना के जिनमें 'दर्भागिरिराजु 
उल्लेखनीय कृति है । इनके समय में कुरंवंजि पात्र को 'क्षगान वयलाट' में 
. स्थान दिया जाने लगा था | तंजाउर के ही राजाः सफ़ोजी द्वितीय (१७६८- 


६ 


श्८३२ ४०) से देवेन्द्र कुरवंजि! की रचना मराठी में की थी।  मलेयांलमं में 
यह नाव्यदिंधा 'कुट्टीघ्राटुम के नाम-सें प्राज्यंत हैं।._ ७ 2: 


ल्ॉपे 


लौकंरंग 


मेलटूरी :वेंकट रमंणय्या. कुरवंजि को तंमिलः शब्द 'मोनते हैं।” तेलुगु 
में करवंजि को एरूक भी कहते हैं। प्राचीनकाल “में. तमिक्क यक्षग्राव में 
कुरवजि नामक स्त्री पात्र के प्रयोग का प्रावधान: तथा । कूरवंजिं पात्र का जिस 
यक्षगान में स्थान होता वह नृत्यनाथ्य यक्षगान कुरवंजि कहां जाता था। अतएव, 
मात्र कुरवंजि ही कर्नाटक के यक्षग्रान की उत्पत्ति का कीरण नहीं है, जसा .कि 
वेटूरि प्रभाकर शास्त्री मानते हैं। वेट्टरि शास्त्री का कथन है: “आन्श्रदेश के 
श्रीशैलम्‌, इन्द्रकील नगर (विजय वाड़ा) आ्रादि शैव क्षेत्र में- नूृर्तिह क्षेत्रोंदि,- 
वेदाद्वि पर्वटों पर वर्षोत्सव के समय में नागरिक इकट्ठा होते थे ।- उन्तकें विनो-' 
दाथें आदिवासी नृत्य-विंशेष का प्रवन्ध' करके बनोपार्जन करंतें ये । कोरवं जांति 
से-किया गया नृत्य कोरवंजु कहलाता था ।- कोरवंजु नृत्य-विशेष क्रमशः जाति: 
विशेष में बदलता रहा। ये नृत्य विशेष रूप में ही न, रहकर प्रवन्धों के रूंप में 
परिवर्तित हुए और कालातुग्ृण् पव॑तप्रदेशों की महत्वपूर्ण कथाश्रों से :शिवविष्णु- 
लीला कथाग्रों में सम्मिलित होऋर विश्विष्ठ गेबनाथ्य- बन गये + + ये ,गेयने।स्य 
पहले. नृत्य. विशेष पर निर्भर थे।. धीरे-घीरे:इतका प्रचार नगरों में भी होता 
रहा. है जिससे नागरिकों की भी एक-विशिष्ट अभिरुचि : इनके प्रति, होती गई 
उन. नृत्य दृश्यों. को -यक्ष-या कलावान:खेलते थे.।- इसी समय हृ्यतुत्यामिनयें 
के साथ,ही साथ, गेयों में.वच्तन का श्रव्य रूप भी दिया गया.।१ राजसभाश्रों «में 
देवोत्सव जातर (यात्रा, के समय यक्ष.. गंवर्वादि वेष़ धारण कर: वेश्याश्रों हारा 
प्रदर्शित कराते तथा नृत्य घर्मं, से गेय की धर्म की. झ्धिकता होते.से यक्षगान कह- 
लाते थे [7 | 2 8 कक 2 

कुरवंजि शली की दृष्टि से एक नृत्यनादय. :है'। प्रायः ; मन्दिरों:से - सम्ब-ः 
न्वित उत्सवों' के अन्तगत: इसे भी सम्मिलित किया: जाता है. : इसः,नाट्यविधा:# 
में प्रायः पुरुष पात्र का अभाव -होता है। लगभग छःसात रुत्री पात्र मिलकर 
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१. वेटूरि लिखित 'सुग्रीवविजय' की भूुमिक्रा, तथा कर्ण राजशेप गिरिराव 
का लेख आन्न्र देश के यक्षागान” (सम्मेलन पत्रिका, पौष, २१०). 


लोकरंग 


खेलते नजर आते हैं । साँगी का गीत प्रेम और यौवन से ऊपर नहीं उठता, मानो 
उसके गाने योग्य केवल यही सूचर शेष रह गया है। चौवोल, त्रिवोल, दोहा, 


तोड़ श्रीर रागनी का एक-एक छाब्द श्षुगार और वीररस के तानेवाने से धुना .. ह 


होता है श्रौर श्रोताओं पर अपना अ्रमिट प्रभाव छोड़ जाता है। हरियाने के... 
लोकमानस को रस की जो परितृष्ति दीपचंद, सरूपचंद, लखीमचंद,. मांगेराय, 
रामकिशन व्यास, चंदलाल वबादी और घनपत आदि के सांगों से प्राप्त -होती 
है, वह इस प्रदेश के शिक्षित, अ्रशिक्षित, हाली और पाली (ग्वालवन्द) से छिपी - 
नहीं है। सांगियों द्वारा प्रस्तुत घामिक, पौराशिक, ऐतिहासिक एवं प्रेममुंलक 
इन कथाओं में स्थानीय जनता रामायण से भी भ्रधिक रस लेती है। वास्तव में 
ये रससिद्ध सांगी अपने छोटे से साजबाज शौर अल्प उपकरणों के द्वारा इसके' 
ऐसे उत्स बहाते हैं कि श्रोतागण मंत्रमुग्ष से हो जाते हैं। ऐसा सावारणीकरण 
साहित्यिक नाटकों में कम ही स्थानों पर देखने को' मिलता है। सांगी का 
प्रर र र.......... का खींचा स्वर जादू सा असर करता है। 


सांग अभिनयात्मक रूपक का वह प्रकार है जिसमें पद्म की प्रधघानता होती 
है। इसे मंट्कलप्ले श्र्थात्‌ गीतिनाथ्य कहते हैं।, ऐसी रचनाओ्रों को:नाटक 
की श्रपेक्षा नाटकीय काव्य कहा जाय तो अ्रसंगत न होगा। इस में कथोपकथन 
पद्यमय होता.. है । - केवल प्रद्यों के मध्य वीच-बीच में गद्य की- थेगली . लगाई 
जाती. है.। इन, गद्यखण्डों को वार्ता के नाम से अभिष्ठित किया जाता है। 
कथा, को एक :विशेष मोड़ देने तथा. उसकी रोचकता बनाये रखने के साथ-साथ 
घरिश्रनायक, के उन प्रच्छन्त गुणों को, जो, गीत की पकड़ . से बाहर प्रड़. ,गये 


होते हैं,. श्रोताश्रों तक पहुँचाने में ये .वार्ताएँ .बड़ी.महत्त्व, रखती हैं । , 


-..  गीतप्रवाह में बहती श्रोतामंडली : वार्तातन्तुओ्रों को. पकड़कर कथा-तट पर 
श्राजाती है ।. यह-वह- अवलेह - है जो कथा श्रवण; की वुभुक्षा; जाग्रत -कर- देती ह 


है। सांग में गीत, राग -भौर- रागिनी हुदय की बात कहती है. कौर गयद्यवातेएँ 


इतिवृत्त की .कड़ियों को जोड़ती चलती हैं । 


: धैलामाल हरियाने की एक प्रसिद्ध लोककंथः है एकवार तरवरगढ़ 
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: श्रीकृ 


रचेया 


रास के 


लोफेरंग 


इसका अभिनय करते हैं। रंगस्थल मन्दिर का खुला प्रांगण श्रथवा प्रेक्षकों के 
वीच में खुला स्थान होता है। परंम्परागंत रूप से फत्तियकार नादय की 
उद्धोषणा करता है। उद्बोपणा के पूर्व जैसाकि प्रायः सभी दक्षिशात्य॑ 
लोकनाट्यों में होता है, गरोश् की वंदना की जाती है। एक पाश्न गणेश 
के चेश में आकर मंच पर नृत्य करता हैं। उद्घोपश के पश्चात नायिका अपनी - 
सखियों के साथ प्रवेश करती है। बह विराह्मकुल होती है । कुराती नामक एंक 

कुरव स्त्री श्राकर उसकी हस्तरेखा देसती है और उतस्ते विश्वास दिलाती है कि 
उस्ते नायक को उपलब्धि अवदय होगी । कभी-कभी स्वयं कुराती ही. विरह- . 
दग्ध श्रवस्था में प्रवेश करती है और दुंखी वायिका से मिलकर संतोष पाती 
है। कुराती द्वारा गेयगीतों में कई' देशों और उनके निवासियों का वर्णन - होता 
है ।. प्रत्येक गीत के साथ नृत्य, होता है । 


कुरवंजि की एक प्रमुख कथा है-नायिका द्वारा अपने इष्ट अथवा प्रेमी की 
उपलब्धि । कुरव॑ जाति की स्त्री उसको अपने प्र मी . से मिलाने में सहायक होती 
है। इस पात्र को सिंगी भी कहंत्ते हैं ।: नायक कभी भी मंच पर नहीं आता । 
केवल गीतों एवं-सर्खियों और कुरवंजि -के' बीच सांयिका के संवादों हारा उसका 
परिचय दिया जाता है । हास्य के लिये. कभी-कभी सिंगी का पति सिंगां अपनी 
पत्नी को 'खोजता हुश्ला मंच पर आकर श्रोताओं का मनोरंजन करता है। ग्रामीण 
भाषा में उसके और: सिंगी के संवाद प्र क्षक को बहुत हँसाते हैं । 


.. तेलुगु में लंगभग बीस कुरवंजिं रंचेनाए प्राप्त हैं। ये सभी रचनाए' भ्रपनी 
विघा एवं प्रस्तुतीकरण की शैली में यक्षगान के श्रनुरूप हैं। कुरवंजि पांत्र के 
कारण -ही कंतिपय यक्षगान कुरवंजि. केहलाये | तथ्य यह है कि तेलुगु और कन्नड़ 

के कुछ लेखकों ने अपनी कृतियों की दोनों ही नामों से सम्बोधित किया है। 
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. सांग; नकल, नाच, तमाशा श्रथवा नौटंकी का पूर्व रूप या पर्याय है। 
यह स्वांग का तझ़्व रूप है। इसका शअ्रर्थ होता है भेष भरनां, “रुप भरना 
या 'नकल करना । हरियाना में 'सांग भरता” एक मसुहावरा भी . है! जिसका 
अर्थ होता है रूप भरना या रूप बनाना । वास्तव में 'स्वांग! वह रूप बनाना 
कहलाता है जब प्रयत्न करने. पर भी रूप का यथातथ्य आरोप ने हों सके शौर 
पात्र-में विक्ृत्ति आ जाए। साँगें-का जो रूप हमारे सामने हृष्टिगोचर. है वह 
हुंबेंहु स्वांग जेंसो ही लगता है |. इसके लिए साँगीत शब्द भी व्यवहृत होता है । 

* हरियाने का: जानोल्‍लास सांग के द्वार प्रस्फुंटित होता है। लम्बा कथा-गीत 
इस सांग का प्राण है और यह एक नाटठकोय रूप में होकर चलंता है । वस्तुत 
सांगहरियाने का ग्रामीण :कौमी नाटक है जिसमें प्रेम और यौवन: प्रांखमिचौनी 


[कर 





है48 ४४ 29५): ५४ : (७)०॥ 








:“लॉकिरंग 


के राजों नले ने: पिंगेंलेंगंढ़? के राजों बुद्धर्सिह के सांथ  चौसर-' (चौपड़) खेली 

. “थी। “उस समय यह निर्देचय हुआ 'कि'वें दोनों रानियों:केंगग्रर्म : से उत्पन्न: होने 
“वाली संतानें: (पुत्र-पुत्री) का आपसे में-विवाहःकर देंगे ।. यधासमंय :चुद्ध्सिह के 
: 7 यहां: मरवण (मार) पैदी हुई. श्रौर राजा ।वल-:के. प्यहां ' ठोलकेँवर” (ढोल़ा)। 
'प्रतिन्ानुसार/इने दोनों: को तराजु के पलड़े में 'विठाकर उनका;विवाह कर दिया 
गयाः।: उसी समय आ्राकाशवाणी हुई कि.ढोलकंँवर:के : ऊपर- .हारः ,मिरेगा। 
तत्पदचात राज़ो नल ने ढोला का-दूसरा विवाह रेवती -(रेवा) के साथ कर दिया । 
उधर पिगलगढ़-में,...मारू युवती .. हो,गई । माता -- को . उसने .- वस्तुस्थिति से 
अंवगत कियाऔर. राजा नल-के ग्रहों. ढोलकबर - के पास. दूत रूप में . तोता 

3 मेंजा।-तोता: रेवा -रानी- के .हाथ. पड़ गया ,। फलस्वरूप मारू का संदेश ढोला.तक 
त.पहुँच पाया ) .. 


सांगीतकार इस वृत्ते. को राग: रामिनियों में कहता है । कथा वढ़ती चलती 
है। 'ढोलां से कोई. सूचना न: प्राप्तककर मरवणु-नरवरगढ़ के +बंजारे : के” हाथ 
अपनी साड़ी पर संदेशा लिख भेंजती हैः | वनजारा साड़ी को. :ढोला के::: यहां 
पहुंचा देता है ।. इस कथा को 'ांगीत'ढोला मारू' में. इस [प्रकार कहा गया -है- 
: >जवाबःररेवा का- : ह 5 व 
पास रहो होरामन सुवा जो चाहे. मेवा खाबों-। 0 57700 
- कमी नहीं है. किसी- बात की लीजो तुम जी में चावो 0 
.. - सोने -चोंच मढाऊ तेरी-सन में, सतत, ना घबराझो । 
.,. मचा . पास रहेगी तेरे भौर कहीं मत ना जानो 
जवाब कवि का + 4 ४ पक 
ह तोते को समभाय-के दिया पौंजरे डाल । 
- यो ऋगड़ा होता रहा श्रागे सुझो;हवाल .॥ * 
अति जे 20 3 2 कर 27 कप 22, लि अप 37 
. +... भाइयों, पिगलयढ़ में बणजारा बाग में श्रंतरम के लिए ठहर - गया था 
... तो -भरंवण को सालूम हुम्ता. कि ये बराजारा नरवरगढ़ का है और नरबरगढ़ 


' होझ्षरंग 


ही जायगा तो भाइयों, मरवरा श्रपणी साड़ी मे सब हाल: लिए के देती है 
झौर बणजारा नरवरगढ़ भें श्राक दोलकंवर को देता है। जरा गौर से सुझो | 
सांग के विधान को हृदयंगम करने के लिए साटकीय दत्त्वों पर ध्यान 
जाता है। इसमें प्राचीन नाटक की एकन्द्रों वस्तुएं जीवित हैं, शेष साँग की 
सादगी में दव गई हैं। सांग में नान्दीपाठ के स्थान पर ईश्नप्रार्सना, घारदा- 
वंदन तथा श्विवस्तुति रहती है। साँगी गुद्परम्परा का वर्णन भी निश्चित रूप 
से करते हैं। तत्पड्चात वार्ता द्वारा बस्तु का प्रतिप्ठापन कर दिया जाता है । 
.... साँग को जमाने के लिए साजसज्जायुक्त किसी रंगमंच की घावदयकता नहीं 
_ होती। यह खुले चौड़े मंदान में तस्त विछाकर बिना किसी छिपाव दुराव के 
प्रयेक्षित पात्रों द्वारा बेल लिया जाता है। कभी-कभी फोई सांगमंडली यथा- 
समय झौर ययास्थान यदनिका श्रादि का प्रवन्ध कर लेती है परन्तु लोकनास्य 
' के लिये इसकी अनिवार्थता नहीं है । छोटी सी स्टेज पर ही सब अभिनेता चंठे 
- रहते- हैं। प्रवेश, प्रस्थान, संवाद, नृत्यगान, आदि सब रंगमंच पर दर्शकों के 
. सामने खुले मंदान में होते हैं, जिसकी बारी शझ्राती है वहू उठकर अपना पार्ट 
* भदा कर देता है जनाना पार्ट भी पुरुष ही करते हैं। 


विपयवस्तु की दृष्टि से यदि सांग पर विचार करें तो इनमें धामिक, 

पौराणिक एवं ऐतिहासिक, आवयानों से लेकर तिलस्मी एय्यारी झौर आधुनिक : 

सस्ते घृरित एवं छिंलले रसाभासमूंलक प्रेमव्यापारों तक का वर्णोन देखने को 
मिलता है । इनमें जहाँ एक ओर पुण्यइलोक राजा नल का. लोकोत्तर पावन 
चरित्र, गोपीचंद भरथरी की पनन्य त्यागवृत्ति तथा पूरनमंल के उदात्त एवं 
प्रलोकिफ दिष्टाचार की भावना देखी जाती है तो दूसरी श्रोर 'ताकूतोड़ 
बाल्टी फोड- और 'लीलो चमन' के नग्न, अधिष्ट एवं जघन्य अइलील प्रे मालापों 
का चित्रण भी मिलता है ।- ऐसे सांगों में गांवों का वह. भ्रारण्यक निइछल वाता- 
चरण, जो अपनी पावनता एवं निरीहता के लिये प्रसिद्ध है, वड़ा निम्न, घिनोना 
- और गहित चित्रित हुआ पाया जाता पुरंजन पुरजनी (पं० लखमीचन्द), 
“हरिदचन्द्र (पं० सरूपचन्द) तथा सीला सेठानी - (पं० नेतराम) सांगों-को छोड़कर 


'“ डैद्े८ ] 


जोफरंग 


जिनमें जीवन के.उदात्त एवं विशुद्ध पक्ष की मांकी “मिलती है, भ्राज के साँग तो 
-श्गार और अश्लीलता के कुत्सित प्रदर्शन तक ही:;सीमित॑ - रह गये-हैं। इसके 
कई कुपरिशाम घटित हुए हैं... फिल्‍मी: सस्यता,झौर : संस्कृति: का प्रभाव भी 
इनसे अचूता; नहीं रहा:है । + ०.००. हज ये । कं हवा व.ाहण  आ 


हरियाना सांग-की-कई एक विशेषताएं रही हैं ।. इनमें से कुछ ' प्रमुख इस 
प्रकार हैं « | दहला : पहला के. + ७ ॥ 

हरियाने सांग यहां-की- सामाजिक: घरोहर-हैं.। 'इतमें व्यक्ति: विशेष की 
ः कल्पनाओं; मान्यताओं एवं: भावनाश्रों की, भ्रनुकृति नहीं मिलेती:। 


२. इनमें पत्य फी प्रधानता पाई जाती है। सच पूछो तो हरियांती सोंग इसी 
* पद्यप्रसाद से ही जीवित हैं। जबतक इनमें रागिनी की सरसता एवं उपा- 
देयता बनी रहेगी तव तक ये जनमनोरंजन के सशक्त माध्यम सिद्ध होते 
रहेंगे । 
ये छुले में प्रदशित होते हैं। तख्तों का ऊंचा मंच बनाकर उसके चारों 
' झोर वांसों का घेरा वना लिया जाता है। इनमें यवनिका आदि का कोई 
विघान नहीं होता । प्रवेश व प्रस्थान सव रंग्रमंच पर दर्शकों के समक्ष 
खुले में होते हैं ॥ दर्शकलोग मंच के तीन ओर व॑ठते हैं । 
४. इनमें कोई श्रंक आदि नहीं होते । समस्त कथानक, क्रम-पूर्वक चलता है। 
:गीत, नृत्य भर वार्ता यथावसर होते हैं । 
५. इनमें संकेतों का वहुलता से प्रयोग होता है। इससे यह लाभ होता है कि 
श्रनेक बातें बिना शब्दों का जामा पहने ही अंभिव्यक्त हो जाती हैं । 
६. इनका विषय पूर्व निर्धारित नहीं होता । इनमें पौरारशिक, घामिक, ऐति-- 
हासिक, वेदान्तिक, सामाजिक एवं भक्तिपरक सभी कथाएं प्रदश्ित की 
; जाती हैं । प्रेमकथाओं.में विरह अथवा संयोग ख्ूगार के मर्मस्पर्शी अभि- 
तय के बीच या तो उपदेशात्मकता के दर्शन होते हैं श्रथवा सामाजिक घुटियों 
पर श्राक्षेप किये जाते हैं या अ्रभिजात वर्ग पर व्यंग्य कसे जाते हैं । 
७. . इन साँगों में कथानक प्राय: ढीला .ढाला होता पुर्वाद्ध 


न्ष्पै्‌ 


कथा बड़ी 


'[ ३३६ 


'लोपेरंग 


शिथिल. गति से बढ़ती है। उत्तराद्रां तक पहुंचते-पहुंचते उसमें द्रुतंगति 
थ्रा.जाती है जो घटनाम्रों को झागे ढकेलती. चलती है। परन्तु इससे 
रपिकों के. मनोरंजन में कोई व्याघात नहीं पड़ता |... 
८४. इन सांगमंडलियों का प्रत्येक सदस्य प्रत्येक पात्र का अभिनय करने “में 
सक्षम होता है। . इनमें निर्देशक नाम का .कोई पृथक. व्यक्ति 'नहीं होता ।- 
साधारण श्रभिनेता ही निर्देशक हो जाता है। मंडली में एक कौट्ुम्बिक 
भावना होती है.। कोई. व्यक्ति किसी भी उत्तरदायित्व का निर्वाह कर 
सकता है। जो ग्रभी दासी वना हैःदुसरे ही क्षण में वहरानी भी बन 
# सकता - है । 7 । पक : 


अर 8 38. “कट ३ कर 


औंक . 
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काश्मीर में प्रचलित भाँडपथर “भांड'. श्ौर .'पथर' इन दो . शब्दों से 
भना है। इनमें से भाँड' का उदुगम संस्कृत के 'भाण' शब्द से हुआ है। संस्कृत 
साहित्य में भारत ब्यंग्यात्मक नाटक का एक भेद .है। इसी प्रकार 'पथर' शब्द का 
उद्गम संस्कृत के पात्र शब्द से है। यहां पात्र का अर्थ नाठक के पात्र से है.) अतः 
भभांड पथर' -एक प्रकार से व्यंग्यात्मक लोक्नांटक का साधारण नाम है । 
इसमें अनेक पात्र होते हैं भौर इसकी' कथावस्तु . समाज की किसी समस्या. पर 
श्राधारित होती है। भाँड पथर में प्रायः समाज को बुराइयों का चित्रण पाया - 
जाता है। इसमें प्राय; उन लोगों का व्यंग्यात्सक वित्रण होता है जो दखियों 
को 'सेताने तथा गरीबों का शोपंरं करने में जरां भी नहीं हिंचेकते ।: ऐसे लोग 
संमोज में आय: हमेशा ही पाये जोते हैं। ऐसे क्र, :नृशंस लोगों का नग्त 


[ ३४४१ 


सोकरंग 


चित्रण कर उनपर श्राक्षेप किया जाता है प्रौर अंत में उनका पतन बताया 
जाता है। बुराई और भलाई का यह संघर्ष मानव समाज में आदिकाल से चला 
थ्ाया है। इस संघर्ष के फलस्वरूप विजय अंत में मलाई की ही होती है । दुष्टों 
का पतन तथा सज्जनों का उत्कर्े बताना इसका मुख्य उद्देश्य है। बुराई पर 
भलाई की जीत अ्रवद॒य होती है । इसका शिक्षाप्रद प्रभाव साधारण जनता पर 
काफी पड़ता है। व्यंग्य और श्राक्षेप के माध्यम से यह उद्देश्य और भी प्रभा- 
वोत्यादक बन जाता है। यही कारण है कि मभाँड पथर इतने दिनों से 
काश्मीर फी जनता में काफी लोकप्रिय बना रहा । 


भांड पथर की कथावस्तु का संबंध समाज की किसी न किसी समस्या से 
होता है। उन समस्यात्रों का दिग्दशन कुछ प्रतीकों द्वारा किया जाता है। 
ये प्रतीक अत्यंत सरल और सुबोध होते हैं । उनमें किसी प्रकार की क्लिष्टता, 
श्रस्पष्टता, उलभन या पेचीदगी नहीं पायी जाती । इन प्रतीकों का भआाशय 
साधारण :से साधारण व्यक्ति भी श्रासानी से समझ जाता है। प्रतीकों द्वारा 
ही कलाकार किसी समस्या से उत्पन्त हृदय के सूक्ष्म भाव, मनोवीज्ञनिक् उतार- 
चढ़ाव तथा . जीवन के सुख-दुख अंकित करने में समर्थ होता है। भांड पथर 
में संकुचित विचारधारा के कारण ही यह उन दिनों भी काफी लोकप्रिय बना 
रहा जब लोग धार्मिक तथा राजनीतिक अत्याचारों के नीचे दवे जा थे। 


+ भांड अभिनेता, गवये, नरतेक तथा नट सभी कुछ होते. हैं। इन सब 
कलाकारों की विशेषता भांड में पायी जाती है। भांड कुशल कलाकार हैं। 
उनके हावभाव उनके अंग-अ्रंग से टपकते हैं । उनकी मुद्राएं, उनका नेत्रे-संचोलंन 
श्रद्धितीय होता है । भांड के हृदय में किसी प्रकार का' संकोच लंज्जा या 
बनावद पन नहीं पाया जाता । इन श्रवगुरों से वे मुक्त हैं। इसी कारण भांड 
संकोच . रहित होकर अपने भावों का पूर्णो रूप से प्रदर्शन करने में समर्थ होता 


है। 


“जहां: तक अभितय कला का. संवन्ध है, .भाँड पथर . के मुख्य - झआवार उचित 


वेश-भूषा, . संवाद, भाव-भंगिमा, कटाक्ष:आदि हैं। अन्य साधन: हों या :-न हों, 


शेड | 


लोकरंग 


केवल इन्हीं के सहारे भाँड अपने दर्शकों का मनोरंजन धण्टों करते हैं श्ौर उनकी 
. दिलचस्पी बराबर बनाये रखते हैं । 

भाँड पथर एक निम्न कोटि का खेल-तमाशा, हँसी-मजाक, व्यंग्य या 
व्यय की उछल-कूद नहीं है, जैसा कि उसके वर्तमान रूप को देख प्रायः समझ 
लिया जाता है। यदि ऐसा होता तो यह सदियों तक लोगों के हृदय पर अपना 
अमिट प्रभाव जमाने में कभी सफल न हो पाता । यह सदियों तक कश्मीर के 
जनसाधारण के मनोभावों का वाहक रहा है। इसी के माध्यम से जनसाधारण 
के मनोभावों का संचार तथा विकास समय-समय पर होता रहा है । 


इक 


[ हे४ड 














७... लोकनाटय- उद्भव-औरं विकास ' 


देवीलाल-सामर 


डे दूं पु है ०23 74%7% 8 कै के 
१४. हक ही. 2क «2 के 


कोई भी विगत घटना या व्यक्तित्व. हमारी कल्पना में उभर सके, उसके 

लिये अभिनयकला, अंगसंचालन, भावाभिव्यंजन, आंगिकी, वाचन, संभाषण,' 
कथोपकथन, कथांप्रसंग आदि के सुगठित चयन की आवश्यकता होती है । नाटक 

के ये सभी तत्त्व एक साथ विंकसित नहीं हुए बल्कि इनमें से कुछ ने संमंय और 

स्थिति के अनुसार विशेष विकास पाया और वे सहल्नों वर्षों तक परम्परा के रूप॑ 
में मानव-मनोरंजन के लिये कायम रहे। नाट्य के- इन विविव अंगों का पृथक 
तथा समन्वित विकास ही पूर्णाँगी मॉनूत्रीस नास्य के लिये शक्तिशाली पृष्ठभूमि के .. 
रूप में सिद्ध हुआ ।' ऋग्वेद तथा सामवेद कीं सेंमापंण प्रधान तथा भावोद्रेकेंसयी 

ऋचाओं में नाट्यवाचन के पूर्व विकसित अंकुर विद्यमोन ये। सामवेद के पुरूरवा 


' और उर्वशी तथा: ऋग्वेद के .येस-येमी के - भोवप्रधान - संवादों में नाट्य के स्पष्ट 


पु, रेड 


सोक रक्त 


अंकुर परिलक्षित होते हैं। अ्रनेक जैन श्र वौद्ध सुत्रों में भी इसी प्रकार के प्रेरणा- 
दायी तथा भाजपूर्ण कथोपकथन में न ट्य के प्रारम्भिक अंकुर उगतें हुए दृष्टिगत 
होते हैं । 
नादय की चितन्नपट प्रणाली 

उपयुक्त वैदिक ऋचाओं के ये संवाद अनुकृतिमुलक एवं रूपप्रधान नहीं थे, 
श्रौर न कोई दर्शनीय दृश्य ही उपस्थित करते थे। वे केवल श्रवण योग्य थे, 
इृष्टियोग्य नहीं । किसी भी नाट्य प्रसंग का दृष्टियोग्य होना बहुत ही झाव- 
इयक है। परन्तु मनुष्य इस स्थिति में नहीं था कि वह अ्रपने परम पूज्य 
युगपुरुषों की युगप्रवर्तंक घटनाओ्रों को नाट्यरुप दे सकने की घृष्टता करें । इसलिये 
इन घटनाओं को सर्वप्रथम वृक्ष की सशक्त छालों, पशुओं के चमड़ों, दीवारों तथा 
कपड़ों पर विविध रंगों से चित्रित करने की परम्परा हमारे देश में श्राज से 
सैंकड़ों वर्ष पूर्व कायम हुई । अपने पूर्वजों तथा युगपुरुषों की स्मृति में उनके 
जीवन सम्बन्धी चित्र,ढठांगने की प्रथा आज भी :विद्यमान है । ये ही चित्र संगठित 
झौर सामूहिक रूप से एक ही विश॒द चित्र में समन्वित होकर जनता के समक्ष 
किन्‍्हीं विशिष्ट व्यावसाथिकों द्वारा प्रस्तुत कियें-जाने लगे । इनसे प्रदर्शित महा- 
पुरुषों की जीवनघटनाएँ जनमानस को आाह्वादित करने के साथ-साथ उनकी 
स्मृतियों को भी ताजा रखने लगीं । ५ 


.. किसी बांस या लकड़ी पर लिपटे हुए ये पटपरिचालकों के कन्धों पर. चढ़कर 
धीरे-धीरे एक गांव से दूसरे गाँव तक पहुँचने लगे.» जहां.भी.गांव या. नगर: का 
चौराहा मिलत्ता, ये पट फ़लाकर खींच दिये जाते और, नृत्यमुद्राओं के साथ उनमें 
चित्रित गाथाओं के विविध पक्षों को दर्शकों के समक्ष सुस्पष्ट _किया.जाता था । 


व 


श्राज भी भारत के विविष प्रदेशों में पूर्वजों की जीव॑नगाथाओं को प्रस्तुत - करने 
के लिये ऐसे चित्रपट परम्परा के रूप में विद्यमान, हैं । 


राजस्थान की पराबूजी तथा देवनारायणः:की5पूड़ें आज- .भी:असंख्य : जन के 


नह पल _हतत 28५ ४७ 0 इक 


'लोकरंग 


'हुदये में इन महान पुरुषों की जीवनगथाओं को. अत्यंत सुरुचिपूर्ण ढंग से अंकित 
- करती हैं। वीर राठौड़ पोूजी; जिन्होंने गोरक्षां के लिये अपना जीवनदान -दे 
: दिया था, आज भी भसंख्य जन के श्रद्धा और श्राराघना के पात्र बने हुए हैं। 
' उनके नाम पर राजस्थान में श्रनेक मेंले लगेंतें हैं ।. उनके विशिष्ट पुजारी पावूजी 
के भोपे इन चित्रपटों-के समक्ष पावूजी केःपवाड़े गाते हैं श्र उनकी स्त्रियां चित्रों 
. को दीपक-दिखाती हुई उनका गुण-गान-करती हैं । ये “ पड़ें भीलवोंड़ा श्रौर-शाहपुरा 
.. के. विशिष्ट जोशी छीपों हारा बनाई -जांती हैं जो आज विश्शिष्ठ विनेशली के 
. :रूंप-में-प्रपना विशिष्ट-स्थाने रखती हैं । देवनारायण- भी मेवाड़ के. एक विशिष्ट 
 देवतो-तुल्य व्येक्ति-हो गये हैं :जिंनकी जीवनगाधथाएं भी चित्रित की जाती हैं भर 

' 'देवनारायण के गूजरं-भोपे उनकी .पड़ों का : प्रदशनःकरते हैं । ॒ 


'  'चित्रपटों द्वारा युगपुरुषों के जीवन का अकत करने कीं प्रथा बंगाल, विहार 
: झ्ोदि प्रदेशों में यमपटटा के रूप में श्राज भी विद्यमान है.।। इस यमरपंदटे में पाप- 
केम करते वालों को यम द्वारां दी गई सजाओों का अंकन किया -जाता.है।॥' 


. दूसरे यांव में ले जांते हैं और गायन हारा. उनका श्रर्थ स्पष्ट करंते हैं। भ्रभेक जैन 

: तथा बौद्ध ग्रन्थों में भी इन चित्रपटों का उल्लेख मिलता है जो धर्म-प्रचार के लिये 
प्रंयुक्ते होते थे।- 'पेंतेजलि के महाभाएंप में भी शोमनिकी नाम. से चिंत्रांकर्त करने 
वाले नाट्यकीरों का उल्लेखें है। ये नोटय-अरभिनेतों इसे चित्रों को इस- प्रभाव- 5 
शोली  ढंगे से प्रस्तुत करते थे'कि चिंत्र के पात्र संजीव होकर दर्शकों की श्रांखीं . 
में उत्तर आते थें। जैन तथा बौद्ध ग्रन्थों में इन टचिंत्रपटों का सनेखा नाम से ' 

उल्लेख मिलता है |. ये पट्टे, विविध प्रसंगों में. विभाजित होते थे और प्रत्येंक .. 

' 'प्रसंग' के पंट्टें-कां कॉम संमाप्त' होने पंर :परिचालेके उसको लपेटता:जाँता था . 
ओर ओगें के प्रसंग संम्वेन्धी ग्ीतंवाचेन करता हुआ उसे चित्रों को सर्वके सामने 
प्रत्यक्ष करता था ॥ इस अकार के पट्टे 'झ्रोज भी विहार; बंगाल. में पूवेजों क्षी 
गार्थाश्रों को नाट्येखूप में अंस्तुर्ते. करने के “लिये प्रयुक्त होते हैं। 


हैं। जेन साधुओं के 
' पास आज भी ऐसे चित्र विद्यमान हैं,.जिने पर नरक सम्बन्धी अ्रनेक हुइयं ग्रेकित 


प्‌ ३४६. 


झोकरंध 


हैँ । इनमें कुकमियों के कठोर दण्ड का बहुत ही वास्तविक अ्रंकन किया गया है. 
ये साधु स्वयं इन चित्रों को अपने भक्तजनों को दिखलाकर पापों से उनका मन 
गीड़ने की कोशिज्ञ करते हैं । 


घमड़े की श्राकृतियों द्वारा नादय-प्रदर्शन 
चित्रपट के रूप में यह नाद्य-स्वरूप यद्यपि काफी लोकप्रिय हो छुका था 
श्रःहजारों वर्षों तकं जनता का मनोरंजन करता रहा परन्तु उसमें श्रेंकित-चित्र 
स्वयं गतिमाव होकर पातन्ररूप में श्रमिनय कंरने में' असमर्थ थे।'  परिचालक इस 
ःप्रभाव की पूर्ति स्वयं नाच गा कर करता था। दशंकगण उन. चिंत्र-पात्रों के 
अंक्तित्व का आरोपण उसमें नहीं कर सर्कते थे॥ चित्रप्रंदेशंत के समय परि- 
घालक अपनी परम प्रभावशाली वाचनकला के माध्यम से दर्शकों को भावोद्रेके की 
स्थिति में ले जाते थे | वे अपने श्राराष्य देव को उत.चित्रों में मूतिमान भ्रवश्य देख 
सकते थे' पंर गंतिमान नहीं ।_ चित्रों पर दीपक हारा सामने से दिखाई हुई रोशनी 
उन रंगीन आक्तियों को प्रक्रांशमान ओर दंदीप्यमान भी करती थी। आज भी 
प्वुजी और देवनारायरंग की पंड़ों के समक्ष भोपनियां दीपक दिखाकर गाती हैं 
तथा भोपा रावराहत्ये पर उनकी जीवनगांथाओं का अत्यन्त अंभावशाली, विवेचन 
करंतो है। ये सभी पंट रात्रि, को ही दिखंलाये जाते हैं। 


इन .चित्रांकित- महापुरुषों को गतिमान करने के लिये सर्वेप्रथमः हमारे देश 
में चमड़े पर रंगीन ,चित्र बनाकर उन्हें: काटने की परम्परा कायम, हुई । - इत्त 
रंग-विरगे, चित्रों के विविध अंग-प्रत्यंगों -पर बांस-की खपच्चियां बांध कर उन्हें 
गतिमान किया जाने लगा ,।- इस: तरह महापुरुषों के विविध जीवन-प्रसंगों के अनेक 
चित्र चमड़े-में काटे जाने लगेः और; इन्हें, किसी. नाट्यरूप- में . बांवने की कोशिश 
आरम्भ हुई-।.. सर्वशत्रथम उनपर चित्रपट की- तरह: ही सामने: :से रोशनी- फैंकी 
जाती थी और ये: चर्मपात्र वारी-बारो से जनता- के समक्ष-श्राकर वानाप्रकार से 
गतिमानं होते थे ।.:. परिचालकगण- छड़ी प्रकड़कर _-उन्हें नीचे से संचालित करते 
थे और: गायन, वाचन आदि से-उन॒का प्रयोजन स्पष्ट-करते थे ।. चित्रांकन की 
यह प्रणयाजी निश्चय ही चित्रपट प्रणाली से “अधिक -: प्रभावशाली. सिद्ध. हुई । 


“परिचालकों के प्रत्येक दल में :कम से कम तीन व्यक्ति रहते थे ॥ एक चित्रों को 

_: चलाने. वाला, दूसरा उनपर दीपक की रोशनी दिखलाने वाला तथा तीसरा वाद्य 
“ बजाने वाला । चित्रांकन के इस प्रदर्शन में ताट्यग्रुणा अवश्य थे, परन्तु परिंचालक 
.. सवयं .दर्शकों को दिखलाई पड़ते थे और उनका ध्यान बंदाते थे | 


यद्यपि चिंच्रपट प्रणाली :में - भी- परिचालकगण गाते, नाचते तथा दीपक 
-दिखलाते हुए नजर आते थे, परन्तु चूंकि उनके चित्र" गतिमान नहीं थे श्रौर वे 
. - स्थिर रूप से दंशंकों की आँखों में गुजरते थे, इसलिये परिचालक से किसी भी 
; प्रकार उनका सम्बन्ध नहीं जुड़ता था । चित्रों की कटी हुई श्राकृतियों. में स्वयं चित्र 
,.भी गतिमान होते थे और उनके साथ-साथ उनके परिचालक भी | श्रतः रूपक 
सिद्धि में निश्चय ही व्यवधान आता था। प्रारम्भ में इन चित्रों का श्राकार-प्रकार 


. » परिचालक से छोटा होता था, अतः जब परिचालक उनकी छड़ियां पकड़कर उन्हें 


: नीचे से संचालित करता था तो पूरे साढ़े पांच फीट का परिचालक डेढ़ फीट के 

:: कटे, चित्र के सामने परिणाम में बहुत बड़ा नजर झ्ाता था श्ौर चित्र की गति- 
_- शीलता से -कहीं-श्रधिक्र वह गतिशील बनकर दर्ंकों की श्राँखों में गुजरता था, 
. भरत: छिपकर उन्हें परिचालित करने की परम्परा हमारे देश में कायम हुई भौर 
उसी के परिणामस्वरूप छायापुतलियों का श्रादुर्भाव हुआ 


- छायापुत॒ली-नाट्य॑. का प्रादुर्भाव 


कटी हुईं पुतलियों की “नाट्यप्रणाली को श्रधिक प्रभावशाली बनाने के लिये 
' कई मर्मज्ञों ने अनेक.प्रयोग किये ।, उनमें. छायापुत॒लियों .का प्रयोग: सर्वाधिक 
“कारगर सिद्ध हुआ | चमड़े को-पारदर्शी बनाकर उसकी प्रादमकद आक्ृतियां 
: काटी गईं और उसके आरपार. .प्रकाश किरणें डालकर : उसे चमत्कारिक :बनाया 
“ गया । इस प्रयोग में हमारे कलाकारों को अ्रभूतपुर्वे सफलता. मिली । . लगभग १० 
: फुट' ऊचा और १५४ फुट चौड़ा... एक सफेद परदा यांसों या लकड़ी के- चौखटेः में 
तानकर सामने रख दिया जाता था । उसके पीछे इस ग्रादमकद रंगीन चर्मपुतलियों 
की छड़ियों को. प्रदे-के. सामने सार्थक रूप से .हिलाया. जाता:था और पीछे 
-से डाली.हुई रोशनी, से:ये /छायापुतलियां. प्रकाशितः होकर सफेद परदे पर ताना 








' प्रकार से गंतिमान होती थीं। ' पुतलियों के प्रत्यक्ष .रुप से कहीं" अधिक: उनका 
“छायारूप दर्शकों ' के मन को मोहिंत करता थाई प्रेत्येक रूपके -कां यही नियम 
हे कि चरित्र के प्रत्यक्ष 'प्रंकट होकर 'गतिमान ” होने की अपेक्षा” उंसका 
अनुकृतिमूलक रूप अधिक प्रभावशाली भ्ौर भनोरंजनकारी होता है । ये छायापुंत- 
“लियां भी प्रत्यक्ष सामने न. आकर उनकी: छाया “सामने आती थी, इसलिये ये 
: छायाएँ नाना रंगों'में-परदे पर अंकितः होती थीं श्लौर उनके श्रंग-प्रत्यंगों को नाना 
#श्रकार से.गतिमान: होते देखकर दर्शकंगरा आनच्दंविंगोर हो जाते थे । * 
* “इत्न पुर्तलियों में परिचालकों द्वारा गांथां या प्रसंग-वरणन न होंकर-स्वय॑ 
:पाँत्रों'परं ही उनके संभपिरा ग्रारोपित॑ “किये जाते थे  जिंससे 'वे-छा्या-पांत्र स्वेय 
उप छायाहपक के सार्थक पत्र बने गये भौर 'विनां किसी माध्यम के हो दंर्शक्रों' के 
मंन पर आरोपित होने लेगे। इंस' छायानाट्य कोः अ्रविंकांधिंक- प्रभावशाली और 
सफल बनाने के लिये जो गीत-संवादों की अत्यन्त मनमोहके योजना वैनांई 'गई 
उसमें योग्य कथोपकथन। योग्य कथा प्रसंग, रसेविवेचन, श्रंगिकी)  चिरित्रंचित्रण 
नाट्य के भ्रारम्भ, मध्य और चरम विकास की सीढ़ियाँ अपनी प्रारम्भिक स्वरूप 
पकड़ती गई 40 कि, अर ः 
काण्ठपुतलियों का प्रादुर्भाव ह 28 
चूंकि .छायाप्रतलियों की आाकृतियाँ चंपटी होती हैं, इसलिये उत्तसे 
किसी भी पात्र के संपूर्ण स्थुलं शरीर का भान नहीं हो सकता । चेंपंटी-आक्ृतियों 
वेश-्भूषा भी नहीं पहनाई जा सकती और न उनपर अलंकार या- श॒ गार ही 
हो सकता है। उनके पृष्ठभाग दर्शकों को दृष्टिगत नहीं हो सकते, इसेलिंये उनको 
'चुमाने-फिराने में घड़ी - सावधानी बरतनी “पड़ती है | इंने 'चपटी पुतलियों के 
संचालन तथा उनके “हारा सम्पूर्ण नाट्यांभिव्यंजन' संभव नहीं “संमकक फेर ही 
मुतिनुमा' काप्ठ-पुतलियों की परम्परा हमारे देश में. प्रारम्भ - हुई। पुत्तेली निर्मारा 
एष्ठकों सबसे हल्का माध्यम संमंक्ककरं ही सर्वप्रथम काष्ठ-कों, ही प्रयोग 
हुआ और उंम्तके माध्यम से जो पुतलियां निर्मित “हुईं वे कंठपुतलियां: कहलांई । 
“इन क्ाष्ठयुतलियों दर जो नाट्य रचंनाएँ हुईं वे: ही वास्तव में: मोनवीय नाद्य 
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का पूर्णांगी स्वरूप ग्रहण कर सकी । 


चपटी आक्ृतियों की चमंपुतलियों द्वारा संपूर्णा पात्र का अनुमान करना 
केवल दर्शकों की कल्पना पर निर्भर रहता था। इसके श्र॒लावा उनको प्रत्यक्ष 
प्रदशित करना भी इसलिये प्रभावशाली नहीं होता था क्‍योंकि परिचालक को 
- दर्शकों से .छिपाना और पुत्तलियों को बिना छाया के वास्तविक पात्र का भात 
... कराना अ्रसंभव था | छाया द्वारा प्रदर्शित करने से उनकी प्रभावशीलता की. 
वृद्धि अवश्य हुई और उनकी सीमाओं की ओर भी अ्रधिक ध्यान नहीं गया परन्तु' 
“ झला के प्रयोगियों ने कःप्ठयुतलियों को छायापुतलियों से भी अधिक प्रभावशाली 


पाया । उनसे नाटययोजना भी अधिक प्रभावशाली वन सकी और दर्शकों को 
मानवीय पात्रों का अभाव नहीं खटका | 


ये काणष्ठपुतलियां वस्त्राभूषण पहिनने लगीं तथा चर्मपुतलियों की तरह ही 
पात्रों के गुर-दोपों के श्रनुसार उनके चेहरों की रंगाई खुदाई हुई | मानवीय 
चेहरों की भावाभिव्यंजना इन निर्जीव पात्रों में संभव नहीं सममभकर ही चर्मे- 
.. पुत॒लियों के समान ही उनके चेहरों की 'आाक्ंतियां श्रतिरंजित - बनाई” गई.। 
' छायापुतलियों क्री तरह ही काप्ठपुतलियों को मानवीय ,झ्ाकार में बनाना संभव 
नहीं था। - उन्हें सूत्रों द्वारा संचालित करने के उदय से उनको वजनी भी नहीं 
' बनाया जा सकता- था तथा मानवीय पात्रों . की तरह उन्हें भी किसी युगपुरुष के 
आरोपरंग-से वंचित रहना था। श्रतः वे श्राकार-प्रकार में छायापुतलियों से काफी 
द्रेटी बनाई गई तथा उनकी आआाकृतियों को अश्रतिरंजित किया गया । 
सानवीय नाट्य की चुखोदा-प्रस्याली 
काण्ठपुतलियों के संपूर्ण विकास के बाद ही मानवीय नाट्य की ओर कला- 
विदों का ब्यान. आकर्षित हुआ्आ और उस ओर विभिन्‍न प्रयोग होने लगे, तव तक 
मानवीय नास्य के माव्यम से अभिनय प्रस्तुत करने के प्रति जो सामाजिक एवं घामिक 
प्रतिबंध थे वे भी कमजोर पड़ने लगे तथा मेनवमूलक नाथ्य पर नियंत्रण हटते लगा 
ओर मानवीय पात्र नाना प्रकार की पात्रानुकूल वेशभूषाश्रों से सुसज्जित होकर रंगमंच 
“पर झाने लगे। रंगमंच के इंस अभितंव : मांनवीय प्रयोग में अभिनेता के लिये 
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अंग्संचालन तथा पात्रानुकुल वाचन की श्रनुकृति तो कठिन नहीं हुई परन्तु" 
विविव भावमूलक आझाकृतियां बवाना तथा नयन, माँहें, कपोल, ओरोष्ठ श्रादि 
के घुमाव द्वारा भावाभिव्यंजन करना उनके लिये बहुत कप्ट्साध्य हो गया, 
श्रत: तदनुकूल मानवीय चेहरों पर रंग रीगन चढ़ाने तथा उन्हें पुनः छुड़ाने 
की दिवकतों से बचने के लिये लकड़ी तथा कागज के मुखौटों का विकास . 
हुआ । इन मुखौटों पर हपष, क्रोध, उल्लास, उत्साह, हास्य, रीद्र, वीभत्स, 
करुणा, श्गार, प्रेम आदि के विविध भाव रंगों हारा बड़ी प्रवीणता से: 
चित्रित कर दिये जाते थे। एक्र वार बना लेने पर ये मुखोौदे काफी लम्बे 
समय तक सुरक्षित रह सकते थे और अभिनय के समय उनको मुह पर 
लगाकर श्रासानी से अभिनय किया जा सकता -था। इस प्रगाली से अब 
उन्हें अपनी अकृति द्वारा भावाभिनय दर्शाने, की आवश्यकता नहीं होती 
थी और ये अपनी सम्पूर्ण झक्तिया वाचन तथा आंगिक अभिनय में ही 
लगाते थे। ह जा 

मानवीय नाव्य की मुखौदी प्रणाली अनेक वर्षों तक कायम रही । इन ' 
चेहरों के साथ अभिनय करने की प्रथा आज भी विहार के छाऊ नुृत्यों में 
अपनी सम्पूर्ण साजसज्जा के साथ विद्यमान है। मुख पर चेहरे लगाना इसलिये 
भी आवद्यक हो गया: कि प्रत्येक मानवीय पात्र के मुख की रेखाएं पात्रानुकूल 
होना संभव नहीं थीं। यदि किसी मानवीय पात्र को किसी राक्षस, वानर या 
रीछ का अभिनय करना हुग्ना तो उसके मौलिक आंख, नाक, कान तथा गाल 
में अतिरंजनात्मक विक्ृतियां लाना संभव नहीं होता था। अ्रतः उसी के 
अनुसार बने वनांये चेहरे लगाने से उन आह्ृतियों की पू्ति हो जाती थी। दैसे 
भी देवी-देवनाश्रों की वड़ी-बड़ी झ्ांखें और दैदीप्यमान तेजस्वी चेहरे श्रौसत 
मानव की घरोहर नहीं होते इसलिये इस श्राशय से भी मुखौदों का प्रयोग ह 
झावव्यक हों गया तथा नकली चेहरे लगाकर अभिनय करने से मानवीय पात्रों 
को छिपांता भी संभव हुआ । पा ह 


कठपुतली .पात्रों में एक.अहितीय युरे यह था कि अभिनव के समय वे 


श्फ 
डॉ 
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' किसी मानव विशेष का आभास अपने में नहीं देते श्लौर न उसके मानवीय 
गुण-दोषों का आरोपण दर्शकों. पर होता। मानवीय पात्र में यह ग्रुण 
विद्यमान नहीं रहने से ही उसका प्रभाव कठपुतली पात्र की तरह श्रधिक तीकज्र 
नहीं होता । नकली चेहरे अथवा मुखोटे लगाकर अभिनय करने के पीछे 
भी वहीं प्रवृत्ति स्पष्ट थी कि अभिनेता का मानवीय चरित्र दर्शकों पर आरो- 
पित न - हो । यह मुखौटोंबाली नाख्य-परम्परा एक तरह से कठपुतली 
नाव्य श्रौर मानवीय नाख्य के- बीच की कड़ी मात्र थी । 

सानवीय-भास्य का सम्पूर्ण रू 


'.. नाट्य के विकास की पांचवी सीढ़ी सम्पूर्ण मानवीय-ताट्य है जिसमें 
अभिनेता अपने में क्रिसी चरित्र-विशेष का आरोप करने में वेश-विन्यास तथा 
समुख-विन्यास के अ्रलावा किसी विशेष बाह्य साधनों का सहारा नहीं लेता । 
चूंकि मानवीय-नाटय का विकास कठपुतली एवं चमंपुतली से हुआ अत: उसकी 
स्मृतियों को कायम रखने के लिये उसने अपनी नाटबन्योजना में भी सूत्रधार 
को कायम रखा जो कठपुतली की तरह सूत्रों से संचालित तो नहीं होता परच्तु 
वह श्रन्य पात्रों का निर्देशन अवश्य करता था। यह सूत्रधार नाता प्रकार से 
इन नाटबों में प्रयुक्त होता 'था। नाट्यशास्त्र की दृष्टि से , संस्कृत नाटक 
सवसे पुराने माने जाते हैं परन्तु - लोकनाटबों -कीः अवस्थिति- तो उनसे भी 
बहुत पुरानी है। ऐसी कई घुमक्कड़. नाट्य-मण्डलियां, थीं: जिनके प्रदर्शन 
न केवल गांव के चौराहों, सांस्कृतिक पर्बो तथा मठ-मन्दिरों में होते थे बल्कि 
राजाग्रों और सम्ला्टों के दरवार में भी उनके द्वारा मनोरंजन प्राप्त . किया 
जाता था। जैन ग्रन्थों में ऐसी मंडलियों के अनेक्त उल्लेख मिलते हैं. जिनके 
' नाटच .लिखित, रूप में कहीं परिलक्षित नहीं होते । इन चास्यों.का सम्पूर्ण 
स्वरूप, इतकी, रंगमंचीय -योजना तथा ,इनकी बनावट के संबंध में उनसे 
विशेष प्रकाश नहीं मिलता ।. 


इन उल्लेखों से केवल यही ज्ञात होता है कि कुछ 'घुमक्कड़ कलाकार 
विभिन्‍त वेशभूषाओं में विविध संगीत वाद्यों के सहारे वाच-गाकर अंपने ताट्य- 
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स्वरुप प्रस्तुत करते थे। भरत मुनि कृत नात्यप्ात्र में उल्लिखित रंगरमंचीय एवं 
भ्रन्य नास्य संबंत्री नियमों! का प्रतिवालन इन नाटकों में कहीं हुम्रा ही, ऐसा 
नहीं लगता । नादयश्ञास्त्र के तात्त्विक विवेवन के अनुझ्प लिखे जाने बाले भाग 
एवं कालिदास के नाठकों से भी सैकड़ों वर्ष पूर्व अश्वधोप हारा लिसे हुए वीद्ध 
नाटक सारिपुत्र के कुछ त्रिखरे हुए अवशेष ताड़वत्र पर कड़ीं-ऋहीं उपलब्ध हुए हैं । 
परन्तु उनसे भी उसके सपूर्ण नाट्यतन्थ का पता नहीं लगता । जिन मनो 
त्मक नाटूयों का उल्लेख जैन सूत्रों में हुआ है वे निरचय ही शास्त्रोक न 
नियमों दे बंधे हुए नहीं थे श्रौर न उस समय विद्वानों द्वारा नादथतंत्र की कल्पना 
ही की गई थी। ये लोकधोर्मी नाट्य निग्वय ही सभी नियमों- से मुक्त होकर 
स्वष्छुंद रूप से प्रदर्शित होते थे । ; 
प्राचीन जैवागमों में ऐसे कई नादयों का वर्णन है जो तीर्थकरों के सामने 
प्रस्तुत होते. थे ।. भगवान ऋषभदेव- के उद्धव से पूर्व मानव-समाज नाना-कलह 
और संघर्पों में उलका हुआ था.। उसी संक्रान्तिकालमें भगवान ते मनुष्य में आनंद 
उल्लास की . भावना की वृद्धि करने तथा उनको भोजन, विश्वाम आदि को भौतिक - 
भावना से ऊपर उठाकर झ्रात्मिक आनन्द की ओर ले जाने के लिये पुरुष को ७२ 
और स्त्रियों को ६४ कलाएँ सिखलाईं | जैनागमों में जहाँ देवताश्रों का वर्णन हे 
वहाँ उंनंका जीवन अधिकांश नाटक, संगीत, नृत्य आदि में ही लीन हुआ दर्शायों 
गया है। इन प्रेसंगों में. जिन नृत्यों करा वर्णात है उनका उल्लेख स्वयं नाद्यशास्त्र 
में भी नहीं है क्योंकि उसकी रचना तब तक नहीं हुई थी । 
. . भरतमुनि ने अपने नाद्यशास्त्र में जिन पाँच प्रकार के अभिनयों प्रात्यंतिक, 
सामान्य, नोपानिपातनिक, दार्शनिक और लोकमाध्यवत्चानिक का प्रचुरता से 
उल्लेख किंया है वे वस्तुतः शास्त्रोक्त नियमों में बंधे नहीं थे। लोकजीवन में फिर भी 
सर्वत्र इनका व्यापक व्यवहार होता था। इन नादयों के विशद' रूप क्‍या थे 
इसका पता लगाना आज बहुत कठिन है । परन्तु विविव जैन आगमों में उनका 
अदभुत वर्णोन मिलता है। उनसे उनके श्ुगार, विविव नृत्य-प्रकार और विभिन्‍न 
वाययन्त्रों के अस्तित्व का आभास उपलब्ध होता है' जिनका उल्लेख स्वयं नाटय- . 
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शास्त्र ही में नहीं हुआ है। इन्हीं उल्लेखों में ३२ प्रकार के नाठक भी हैं जो 
'देवगणों के सम्मुख प्रदर्शित होते थे । इन नाठ्कों में स्त्री-पुरुष सभी भाग लेते 
थे तथा उनमें नाना प्रकार के रास, नृत्य श्रादि की योजना थी। इनके लिये 


... कोई विश्विष्ठ रंगद्यालाएँ नहीं थीं। कहीं भी चौड़े स्थान में डंड-क्मण्डल तानकर 


विविध सिंहासनों तथा साज-सज्जा के साथ वे प्रदर्शित होते थे । ये अधिकांश में 
मोखिक परम्परा के रूप में चलते थे इसलिये इनके लिखित रूप नहीं मिलते । 


विक्रम संवत्‌ के प्रारम्भ में संस्कृत नाठक लिखे जाने लगे जिनका पूर्ण 
. आाघार नांदयशास्त्र था। जनसाधारण के नाटकों की परम्परा तो उससे भी 
: , कई हजार वर्ष पूर्व की है। मध्यकाल में ये लोकधर्मी नाट्य रास, चचेरि, फाग्रु 
आदि के नाम से प्रचलित हुए जो जीवन के प्रत्येक झ्रानन्दमय प्रसंगों में खेले 
जाते थे। ये सभी नाट्य गेय थे इसलिये वे बड़े आनन्द से गाये जाते थे श्र 
, नृत्य तथा वादन के साथ उनका बहुसंस्यक जनता के समक्ष प्रदर्शन होता था । 
. ये ही खेल-तमाशे समय “के अनुसार प्रपना स्वरूप बदलते-गये । ये ही लोकधर्मी 
परम्पराएं आज भी हमारे देश में र्याल, रास, स्वाँग, तमादे, जाना, लीलाएँ 
श्रादि के रूप में प्रचुर मात्रा में. विद्यपात हैं, जिनसे सारतीय जनमानस आनत्द 
' श्र से प्रेरणा ग्रहण करता है । 


, मी 
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' झगदीशचच साथुर 


भरत मुनि ने नाव्यशास्त्र को पंचम वेद के रूप में प्रतिष्ठित करते हुए 
तीन वातों पर जोर दिया है। एक तो यह कि चू कि झुद्र तथा वन्य जातियों 
के लोग वेदपाठ से वंचित थे, इसलिए ऐसे वेद की आझ्ावद्यकता पड़ी, जो 
सभी वर्गों की जनता के लिए उपादेय हो ) दूसरी बात यह कि नास्य में ऋग्वेद 
से पाठ, सामवेद से गीत यजुर्वेद से अ्रभिनय और अथर्ववेद से रस का संग्रह 
किया गया । भरत की तीसरी स्थापना यह थी कि नाट्य सभी प्रकार की 

कलाओं, शिल्प तथा ज्ञान से सम्पन्न होने के कारण पंचम वेद कहलाने योग्य है 
इस विपय में नाट्यशास्त्र में एक रोचक प्रसंगः है। देवताओं के कहने पर 
भरत मुत्ति ने नाट्य का विधान किया । भरत मुन्ति ने जब पहले नाटक 
_ 'देवासुर -संग्राम” का प्रयोग प्रस्तुत किया और उससमें देत्यों पर देवताओं की 
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_ विजय को प्रदर्शित किया तब दैत्यों ने विध्त करके अदृश्य शक्तियों के सहारे 

: नठों की स्मरणशक्ति, गीत झौर चेष्ठा को जड़ीभूत कर दिया । जैसे-तैसे करके 
इन्द्र के 'जजेर! -वामक -झस्त्रविज्ेष से इन विष्तों का शमन किया गया। -: 
: जब. .दूसरी बार प्रयोग हुआ और उसके लिए रंगशाला तैयार कर :दी.. गई . 

तब प्रदर्शन के पहले. ब्रह्माजी ने समभौते के तोर पर दैत्यों के नेता विरूपाक्ष 
' को वुलाकर--उससे बातचीत की श्रौर तब उन्होंने आइवासन दिया कि नाटक 
केवल देवताओं या दैत्यों के लिए ही नहीं होगा वल्कि त्रेलोक्यभर के भावों 
. को प्रकट करेगा तथा गृहस्थों, दैत्यों, राजाशों और ऋषियों के चरित्र को 
. प्रदर्शित करेगा। उसमें कहीं धर्म और लोकोपदेश, कहीं क्रीड़ाएं, कहीं घंन- 
' प्राप्ति, कहीं शान्ति-प्रचांर और कहीं युद्ध दिखाये जायेंगे। वह सभी प्रकार 


- के लोगों के लिए घर्मप्रद, यशा:प्रद, श्रायुष्प्रद, हितकर, बुद्धिविकासक और ह | 
. लोकोपदेशक होगा । 


यद्ंपि-भारतवर्ष में नादय, का यह: विविध :रूप सिद्धान्तत: मान्य रहा 
तथापि संस्कृत नाटकों की परम्परा. प्रायः उच्च वर्ग तथा:राजकुल के लोगों का 
मनोरंजन करने में विशेष ब्रलवती रही । जातिगत भेदों का पालन - तो नहीं 
किया गया किन्तु नाटकों का पुरी तरह से आनन्द उठाने. के लिये प्रेक्षकों को सहृदय 
के गुण प्राप्तकरने पर जोर दिया -जाने लगा । सहृदय साहित्य तथा कला - का 
मर्मज्ञ! होता. है और इसके लिए. न केवल श्रभ्यास अपितु: वंशगत. संस्कारों .. 
की भी श्रावद्यकता पड़ती है। इसका फल यह .: हुआ. .कि-. -धीरे-घीरे संस्कृत . 
- नाटक सीमित वर्ग का प्रतित्रिम्ब-:बनता चला गया और उसे शअ्रंशतः ही , पंचम : 
वेद की संज्ञा दो जा. सकती .थी । 0 कर 
संस्क्रत नाटक के .पंचम “ वेद-होने में. दसरी कठिनाई. यह पड़ी कि. उच्च . 

. वर्ग के लोगों के लिएं मनोरंजन - के साथ नाटक:का सोद्देश्य रूप-- प्रस्तुत - नहीं ... 
हो सकता था । इस-दुविघा का निवारण संस्कृत - नाटककारों ने .नाटकों के अंत -. 
में धभरतवाकय द्वारा किया.) सवका कल्याण, -शुभ:श्रौर अ्श्ञांति का विस्तार, इन - _ 
सद्विचारों के साथ-नाटक. , की समाप्ति होती-और -यही मंगल कामना. नाटक: का 
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उहश्व समझी जाती थी। नाटक के प्रघान' कलेबर में किसी प्रकार के मत- 
स्थापन की ग्रुजाइश नहीं देखी गई। शायद यही कारण है कि प्रायः संस्कृत-' 
नाटकों में विचार-तत्त्व, श्रध्यात्म-विश्लेपण श्रौर जीवन-दशेन का अभाव सा 
प्रतीत होता है। दो ही श्रपवाद मिलते हैं। एक तो अश्रश्वघोष का बौद्धधर्माव- 
लम्बी नाटक और दूसरा क्ृष्णमिश्र का 'प्रवोचचन्द्रोदय'/ । इन दोनों के बीच 
लगभग एक हजार वर्ष तक, भास से राजशेखर तक, जितने नाटककार हुए 
उन्होंने प्रायः सोद्दय साहित्य से अपने को बरी रखा । 


सर्वसाघारण .का -मनोरंजन भ्रौर. नीति तथा : धर्म का उपदेश, ये दो 
लक्षण जो भरत ने पंचम- वेद के लिए स्थिर किये थे, संस्कृत की. प्रधान 


नाट्यघारा में प्रतिविम्बित नहीं हुए । भरत मुनि के सिद्धांत सामान्य: अनुभव . ' 


पर श्राघारित थे और उनकी अभिव्यक्ति कहीं न॑ कहीं होनी ही थी । अतः 
संस्कृत की प्रधान नाट्यघारा जब क्षीण होने लगी, उससे कुछ पहले ही जन- 
साधारंण के मानस से मनोरेंजेन औरं शिक्षा से श्रनुप्रासितः विभिन्‍त शैलियों 
का उदय होने लगा. | इन शैलियों का विंवेचन ' लक्षशम्रन्थों में बहुत. कम - 
हुआ लक्षणकारों की प्रवृत्ति तो यह रही थी'कि रूढ़ विधाश्रों से विभिन्‍न यदि... 
कोई नये प्रकार का नाट्य-प्रयोग भ्रस्तुत होता तो वे तुरन्त उसे अपने वर्गो- की 
संख्या में. जोड़ देते। :इस तरह शास्त्र-सम्मंत परिवेश-का श्रतिक्रमरणा नहीं हो * 
पाता | किस्तुं ११ वीं और १२ वीं शताब्दी तक' आते-आते संस्कृत, नाद्यधारा ' - 
कुछ क्षीरो] हो गई | राजंप्रासाद उजड़ने लगे। : सहृदयं संरक्षकों की संख्या स्यून . 


: हो चली. * भ्रतः - लक्षणंकार भी अपनी संग्रह-शक्ति खो बैठे । : - 


ऐसी परिस्थिति में .वही नादय-प्रदर्शन पनप सका जो राजप्रासाद पर 
कम श्राश्चितें था, मन्दिर श्रोर घर्म-स्थानों पर अधिक, जो मेलों और उत्सवों में 
जंन-मंनोरंजन' करके पुष्ट हो सकता था, जो लक्षणकारों द्वारा “स्थापित 
सिद्धांतों की उपेक्षा कंर सकतां था और जिसमें वस्तुतः विभिन्‍न कलागओों ' का 
प्रयोग होता था | पंचम वेद से मेरा' तात्पर्य इसी 'नाटयशैली से है जो संल्कृत 
साट्यबारा के अवनतिकाल में सारे भारतवर्ष में प्रगतिशील: हुई ।--यह नाट्य 


लोकरंग 


 आ्राज भी. हमारे देश -के विभिलत क्षेत्रों में सक्तिय है। श्राज भी इसका प्रभाव 
उन नाटकों से कहीं अधिक व्यापक है जो नगरों के: भव्य धौर उच्च वर्ग के. 
लोगों का मनोरंजन करते हैं -अयवाः :जिन्‍्हें साहित्यिक चाटक कहा जाता है 4 


। . इन क्षेत्रीय भ्ौर जनप्रिय नाटक शैलियों को प्राय: लोकनांटक के नाम से 
_ भ्ोज॑कल संम्बोधिते किया जाता है। किन्तु लोकनाटंक शब्द अंग्र जी के 'फोक-- 
ड्रामा से उधार लिया गया हैं । श्रॉक्सफोर्ड कम्पेनियम आँव ड्रामा के अनुसार 

फोंक प्ले” यानी लौकनाटक ऐसा नाट्य मनोरंजन है जो ग्रामीण उत्सवों पर 


.- ग्रामवासियों . द्वारा स्वयं प्रस्तुत किया जाता है और प्रायः श्रश्िष्ट और देहाती 
_» होता है.। यूरोप में लोकनाटक आदिम जीवन में; लोकोत्सवों में प्रारम्भ हुए 
: / ये। उनमें मृत्यु, पुनज॑न्म' तथा स्थानीय महापुरुषों के विवरण, नटों के खेल 


” इत्यादि होते थे। इंगलैंड में “मंमर्स प्ले" कों लोकवाटक कहा जाता है । 


पष्ट है.कि भारतवर्ष की क्षेत्रीय वाट्यशैलियां प्रायः इस प्रकार के लोक- 
 नटय से कहीं ऊँचे स्तर के प्रदर्शन और साहित्य. से सम्पन्न हैं। श्रतः उन्हें 

,. लोकनाटक की संज्ञा देना संमीचीन नहीं जान पड़ता । उनमें कई इॉलियाँ कला '* 
* . की हंष्टि से उत्कृष्ट हैं। मेरे विचार में-इन शलियों कों 'परम्परांशील नाट्य 
./ कहना अधिक उपयुक्त होगा । यह नाट्यशली एक लम्बी परम्परा का वर्तमान 
..__ स्वरूप है । इसके रंगमंच श्रौर साहित्य दोनों ही बहुत कुछ उस विधि और 
. सोहेश्य कला के प्रतीक हैं जिंसका संकेत भरते के नार्ट्यशास्त्र में मिलता है और .* 
:.- जिसका विशेष: विकास मध्ययुग के संस्कृत “नाटंक के अ्वनतिकाल में हुआ । 
: यही नादयशैली पंचम वेद की संज्ञा की अधिकारिणी:-जान पड़ती है। .आज . 
देश में पुन; इस पंचम बेद के प्रति जागरूकता की आवश्यकता, है | - हमारी: चाग- 

. रिक्र -सभ्यता. में पाइचात्य प्रभाव के फलस्वरूप -एकसूत्रता का समावेश हुआ । 
इस एक सूत्रता का घड़े राजनीतिक एकता है। किन्तु राजनीतिक: एकता -अपने 
' में यथेष्ट नहीं । सांस्कृतिक सनन्‍्तुलन  लोकजीवन- की एकता , का संवर्धन करता. - 
है। परम्परागत नाट्य में कई ऐसी विशेषताएं हैं जो भारतवर्ष के विभिन्‍न क्षेत्रों 
को एक दूसरे से बांधती हैं । परम्परागत-नाट्य का. दूसरा महत्त्व इस बात में है 


[ ३६१ - 


लोच सम 


कि नागरिक नाट्य की अपेक्षा वह देश की असंख्यः जनता से कहीं अधिक . 
समीप है। आज जब भारतवपपं में जनसाधारण को देशव्यापी प्रगति में - 
शामिल करना अ्रभीष्ट है, ऐसी सांस्कृतिक विधाों को प्रोत्साहन मिलना. चाहिये, 

जिनमें सामान्य जनता एकात्मीयता की अनुभूति कर सके । यही नहीं, -सोह दय 

नाट्य, राष्ट्रटनिर्माण की घड़ी में विशेष महत्ता रखता है। सोह इ्यता नागरिक _ 
साहित्य -में प्रायः अ्रप्रासंगिक हो जाती है, जसा संस्कृत नाटक में हुआ और . 
जला आंजदिन भी हम देखते हैं.। किन्तु 'परम्पराशील नादूय' में वही सोहेश्यता,. , 
बहुत स्वभ्ाविक प्रतीत होती है । ह 


परम्परागत नादय के दो पहलुओं की ओर मैंने संकेत किया । एक तो उनका - 
देशव्यापी एकता का सूत्र होता और दूसरा उनमें जन साधारण को संचालित और . 
प्रेरित करनेवाली प्रवृत्तियों की प्रधानता । ऊपर जिन क्षेत्रीय नाट्बशलियों का जिक्र, 
हुआ है उनमें निम्नांकित सामान्य विज्येषताए पाई जाती हैं, जिनके कारर उन्हें. 
हमारे देश की संस्कृति का सावंभौमिक स्वरूप माना जा सकंता है। 


१., दक्षिण और पूर्वी , भारत के परम्परागत नाट्यों में एक ही प्रकार के पौरा-.. हु 
शिक कथानकों का. प्रयोग हुआ है । नूतिहावतार, श्रीकृष्ण. लीला, रामचरित,  .. 


महाभारत के. हृश्य ये .कथाए' श्रसम से केरल तक सभी प्रकार के नादयों.. ८: 


में मिलती. है ५... . - 


२. संगीत, नृत्य और संवाद तीनों ही परम्परागत नाट्यशैली के अ्रनिवाय॑ अंग हैं - 
. श्रौर उनके ,सम्मिश्रण से ही सौन्दरयं-वोध और ज्ञान प्राप्त होते हूँ | 
३. “यद्यपि हर क्षेत्रीय नाटक में क्षेत्र की प्रमुख भाषा का. प्रयोग - हुआ है: 
_“तंथापि लगंभग सभी «में - सुसंसक्ृत' तथा ग्रामीण भाषाओं का विचित्र '. 
संयोग दीख पड़ता है। प्रेक्षक को एंक.साथ ही उच्च कोटि की साहित्यिकता 
' तथा ग्रामीण. स्वंच्छुन्दती का अनुभव होता है । | 
४. इन नाट्यशैलियों में जो संगीत प्रयुक्त हुआ . है वह रागाचुबद्ध होता है,. . 
. यद्यपिंएक ही नाम से रागों के विभिन्‍न स्वर-व्रिधान मिलते हैं | आाइचर्य : 
यह है -कि कराटिक और दक्षिण भारत में प्रचलित - कुछ रायों को प्रतिध्वनि. 


इ्ध्र' ] 


"हसीन कण 
मं अर मन 


थे, टी 


लोफरंग 


: झत्तरे विहार श्र असम के नांट्य-रागों में मिलती है । देशी और मार्गीं 
दोनों प्रकार के राग क्षेत्रीय नांठकों में प्राय: पाये जांतें हैं। * 


४. वेशभूपा में भी बहुत कुछ साम्य दीख पड़ता है। लंबे अंगवस्त्र कश्मीर मे भी 

हैं और तमिलनाड में भी । मुखौटे तो देश भर में व्यवह्ृत होते हैं । 

३. इन नाटकों में संवाद (विशेषतः पश्चिमी प्रदेशों में) प्रइ्नोत्तर-पढति का 

' छपवयोंग करते हैं । यह पद्धति" वेदकालीन साहित्य से महाभारत के यक्ष- 
युधिष्ठिर-संवाद तथा विविध बौद्ध श्रौर जैन साहित्य तक में प्रवाहित होती 
हुई पदेशिक नादयों में' परिपुष्ठ हुईं है । | 

७,  लंगभगं प्रत्येकःपरम्पराशील नादय में प्रारम्भिक अंश, जिसे भरत 'नाट्य- 

' 'शास्त्रसमें: पूर्व रंग “कहा गया है, विशेष महत्त्व रखता है। वस्तुतः पूर्व॑रंग 

“;इन-नादयों. का सबसे व्यापक चिन्ह है । 
लगभग सभी परम्परागत नादयों में सूतरधार केवल प्रारम्भ में ही नहीं 
» बरावर किसी ने ;किसी :रूप में; मौजूद, रहता है-। सूत्रधार: नाठक- की कथा को 
“० अग्रतर करता ;करता है झौर . दर्शकों 'एवं' कथा. के बीच कड़ी का: काम 
हर “करता है । प्राय::सूत्रधार-के साथ-साथ विदूषक भी किसी न किसी नाम से 
इनमें से श्रधिकतर. नाठ यों में विद्यमान है;। 

५8५ परेम्पंरागंत मंच की यह विंशेपता है कि इसमें अ्रभिवंय रूढ़िगत होता 
है। मंद्राओ्रों का प्रयोग मांपा को स्पष्ट करने के लिए होता है और बोली 
विशेष स्वराधांध के अनुसार होती है । 

ये सभो विशेपताएँ परम्परागत प्रादेशिक नादयों को एक सूत्र में वांघती 

“हैं और इंस तेरह सारें भारतवर्ष के एकः रंगमंच का बोध होतो है। उसी प्रकार 

“इस रंगेशाले- कं. सम्पर्क - जनसाधारण के जीवन से भी बहुत निर्कंद. का है । 
इंस बांत की पुष्टि निम्नांकित विशेषताओं से होती है ; 

१. ये सव प्रदर्शन थोड़े ही खर्चे में-किये'जा संकते. हैं और - निर्धत से | निर्मेन . 


.. व्यक्ति का ऐसा मनोरंजन हो पाता है जिसमें सेंगीते भी है, नृत्य भी, और 
- “संवाद भी । कि 


लोकरंग 


२. यद्यपि ये सब झलियाँ परम्परागत हैं. तथापि बदलते युग के अनुसार 
समस्याओं का समावेश इच नादयों में होता चलता है । सांग, नौटंकी झौर 
कूटियाट्टम में कथानकों अथवा प्रसंगों द्वारा समसामयिक जीवन पर प्रकाश . . 
डाला जाता हैं । ह कप 

३. लगभग सभी नादयों से जनसाधारण को जीवन की नीतिशिक्षा..मिल्नती है.। 
कोई भी ऐसा अवसर खोया नहीं जाता जिसमें किसी न .क्रिसी.. प्रकार 
की शिक्षा की ओर प्रक्षकों का ध्यान खींचा जा. सके । ' 


४. यद्यपि पौराणिक नादयों में अनेक अवतारी पुरुषों का चरित्र” प्रदर्शित होता 
है तथापि अनेक प्रादेशिक नाट्य साधारण. कुल में पैदा हुए नायकों को प्रस्तुत 
करते हैँ । राजस्थान के ख्याल में तेजाजी का. चरित्र इसकी. पुष्टि -करता 


५. नादयों में सामाजिक जीवन पर .छींटाकशी की जाती है और. जनसाधारण 
_ क्केउग्न व्यंग्य की अभिव्यक्ति. होती है। हिमाचल :के  करियाला और 
- कश्मीर के भाण्डजथ्वन में इसंके अनेक उदाहरण मिलेंगे । ' 
६. पौराणिक गायांझ्रों के अतिरिक्त इन नाद्ष्यों में प्रेमाख्यानों का प्रचुर स्थान .- 
है। प्रेम का जो स्वरूप इन नादयों में मिलता' है.वह स्वच्छन्द इन्द्रिय-- 
सुखबोघक झर निर्बाच है। ३85: कल पे 
७. इन चादयों के प्रदर्शन -में प्रेज्षक . और चट दोनों का ज्ञिकद संबंध होता 
और. प्रायः दशेक भी. प्रदर्शन में हिस्सा लेते हैं। प्रेक्षकों और नादय 
बीच में यह ततारतम्य नागरिकःजीवन के लिए एक अनूठी वस्तु है । 


बहुजन सम्प्ंधरण का साध्यम :.. 7 कसर 
: परम्पराश्षील नाट्य में भरत के मूल उद्देइय की पूति हुई यात्ती सा्वभौ- .. 

- मिक मावों की अ्रभिव्यक्ति, सभी वर्गों के लोगों के चरित्र -का प्रदर्दान - तथा 
सर्वताघारण के हित, -सुख श्रौर उपदेश का संवर्धन । बुद्ध का ' वचन बहुजन . 
' सुव्ाय परम्पराशील नाट्य पर निःसन्देह लागू होता है।; संकृत नाट्य इस . 
उददंदय की श्रोर. जागरूक होते -हुए भी उसे पूरा करने में इसलिए . श्रसमर्थे 
रहा कि उसकी पद्धति उद्देश्य के अनुरूप न रह सकी | वात यह है कि जिस 


है, 


इद्ढ 


लोकरंग 


है समय किसी उद्देश्य विज्वेप का मिरूपण किया जाता है, उस समय जो पद्धति 
और साधन उसको पूर्ति के लिए यथेष्ट समझे जाते हैं, यह जरूरी नहीं कि 
बाद के यूग में -भी वही पद्धति और साधन सार्थक रहें । परम्पराशील नादय 
को परम्पराएँ बदलती रही हैं। यह लिखित श्ास्त्र से वंधा नहीं रहा। अतः 
_ सार्वभोमिक् भावों वी अभिव्यक्ति, विभिन्‍न वर्गों के चरित्रों के प्रदर्शन और 
. लोकोपदेश के निरूपणा के लिए वह नाट्य वहुजनसम्प्रेपण यानी “मासकम्युनि- 
क्ेशन! का माध्यम बन गया। है 


.. बहुजनमम्प्रेपण का सिद्धान्त आधुनिक समाज-विज्ञान की देन है। किन 
अ्रतेक युगों में अनेक प्रकार के वहुजनसम्प्रेपण साधनों (मीडिया श्रॉव मास 
कम्युनिकेशन) का व्यवहार होता रहा है । भारतवर्ष में पिछले एक हजार वर्ष 
में विकसित परम्पराशील आंचालिक नाट्य शैलियां वहुजन सम्प्रेषण-माध्यम की 
विशिष्ट उदाहरण हैं। . वर्तमान युग के बहुजनसम्प्रेषण उपकरणों से भारतीय 
परम्पराशील नादय- दो दिशाओं में कुछ पृथक हैं एक तो यह कि उसमें 
'. श्रभिनय, जृत्य, संगीत और संवाद के यथावश्यक सम्मिश्रण द्वारा प्रेक्षकों में रसा-- 
. नुभृति का वीजारोपण किया जाता है जबकि आधुनिक माध्यमों में रसनिष्पत्ति 
नहीं चरन्‌ चमत्कार, की प्रधानता है श्रीर शील को व्यक्तिगत विशज्येषताओं 

(इण्डिविज्ुुएफिटी आँच करेव्टर) पर अधिक जोर दिया जाता. है.। दूसरा भ्रन्तर 

कि. परम्पराक्षील नाट्य मानवमात्र के लिए व्यवहार के -मानदण्दड ओर 

- चिन्तन तथा अभिव्यक्ति के ओऔचित्य की शोर. संकेत करता है जबकि झाधुमिक 

वहुजत्तसम्प्र पर नीतिपरकता से आच्छन्न नहीं हो सकता । विघटित' मुल्यों .के 
युग में नैतिक आदर्श अमूर्त ही नहीं कृत्रिम प्रतीत होते हैं । 


- कदाचित्‌ “ इसी अन्तर के कारण परम्पराशील नादय बहुजन -सम्प्रे पर 
के स्तर से- उठकर पंचम. वेद की श्रेी में आरा जाता है। लोक कल्याण की 
-भावना से प्रेरित इन विधाश्रों. को चंतुर्वेद की. प्रतिष्ठा भले ही नहीं “मिली, 
: प्रभुविष्णुता श्रौर श्रादर्शों के प्रति लगाव इनमें-चतुर्वद से कम नहीं: हैं। इनके 
* विकास की कहानी भारतवर्ष के सांस्कृतिक इतिहास का.एक उपेक्षित अ्रध्याय है। 


थे टपत+ 
कल 


लोकनाटय $ नवीनीकरण और नेरंत 


डा० श्याम परमार 


आज की जीवन-व्यवस्था में लोकनादय को.यथावत्‌ वंनाये “रंखने की .: 
भ्रपेक्षा करना सार्थक नहीं होगा । हालांकि इस वात पर लोककलाओ्नों के 
प्रति रुंक्रान रखनेवाले लोगों का एक पक्ष हमेशा जोर देता रहा है' जबंकि इन 
कलाओों में घीरे-धीरे अपने आप ही बहुत कुछ परिवर्तन झाया है। 

असल में हमारे अ्रध्येताग्रों ने लोककलाशओों के प्रति रूढ मान्यताओं का. 
सहारा लिया | उन्होंने पश्चिम के लोकवार्ताविदों द्वारा चचित सिद्धान्तों के 
सन्दर्भ में ही भारतीय लोकसाहित्य और प्रदर्शनकारी कलाओझों को समभमे 
का ध्यत्तः किया। परिणाम यह हुम्रा कि गलत निष्क्रपों के भरोसे- इस दिद्या 
में व्यर्थ का मंथन होता रहा है । 


पश्चिम का एक. वर्ग हर देश के पिछड़ेपन में रोमानी विषय तलाश 
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करता रहा । उत्त वर्ग के / लिए हिन्दुस्तान की गरीबी, श्रजनवीपन, देहाती 
| दुनिया की मृध्यकालीन अभ्रनगढ़ता और आदिवासियों का नंगापन काफी समय 
_ तक आझ्रांकपंरा के विषय बने रहे । इस वर्ग के विचारों का प्रभाव हमारे देश 
_ के आ्राभिजात्य और बौद्धिक वर्ग की रुचियों पर पड़ा। मगर फर्क इतना 
. रहा कि भारतीय ग्रभिजात वर्ग ने पदिचम के नृतत्त्वविदों की तरह लोकसंरक्ष 
'तियों के रूपों में अधिक रूमानियत तलाश नहीं की । उसने सही तौर पर 
लोकप्रक कलाओओों की सरहाना तो भ्रवश्य की पर उन्हें प्रतिष्ठा नहीं दी। 
उसने इन कलाओों को अनुष्ठानिक, आचारपरक और मनोरंजनात्मक श्रभिव्यक्ति 
के. रूप में स्वीकार किया पर उच्च स्तर की कलाओं से सदंव अलग ही रखा । 
इस वर्ग के निक्रप, जो वास्तव में उत्कृष्ट साहित्य भर कलाग्रों के निकष हैं, 
''लोकवार्ता की इस सामग्री को परखते हैं। प्रकट है, गलत पैमानों से मूल्या- 
 किते किये गये तथ्यों से हमेशा गलत परिणाम निकले हैं । 


मुझे हमेशा इस वात्त का एहसास होता रहा है कि इस देझ् में लोकप्रचलित 
नाट्यशलियों को साहित्य के स्तर पर कभी महत्व नहीं दिया गया। साहित्य- 
. परक मान्यताओं के' अन्तर्गत लोकसम्बद्ध विधाओं को समुचित महत्व इसलिए 
भी नहीं मिला कि अभिव्यक्ति का यह क्षेत्र लिखित साहित्य के श्रजित श्राभिजात्य 
के “अनुकूल -तहीं पड़ता । इस सम्बन्ध में विश्वविद्यालयों ने लोकसाहित्य 
सम्बन्धी शोवंकायों को जिस रूप में प्रोत्साहन दिया है, उससे केवल आौपचारिकता 
का ही निर्वाह-हुआ है ।- साहित्य के साथ उसकी कहीं भी संगति नहीं बैठी । 
. स्वतन्त्र-विषय के रूप में भी ' उसे गौरवान्वित होने से वंचित ही रखा गया है। 
* लोकनाटकों को ही लीजिए |: . किसी भी लोक परम्पराओं से जुड़ी, हुई नाद्यक॒ति 
: को साहिंत्यिक अध्ययन का विपय - बनाने का प्रयत्त कहीं भी नहीं किया गया। 
आशभिजात्य साहिंत्य ने अपनी पठन-पाठन-की व्यवस्था में लोकनाटकों. के श्रनगढ़ 
स्वरूप को अपनी सीमाओं से दूर ही रखा है । “पं० रामचन्द्र शक्ल ने जब 
हिन्दी का इतिहास लिखा तब क्‍या इस-बात पर विश्वास किया जा सकता :है 
'.. कि ये :लोकप्रचलित नाट्य शैलियां शुक्लजीं“की' दृष्टि में न श्रायी हों । बाद: के 
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माटक विपयक ग्रासोच्य ग्रस्थों में भी सोगानाटरहों फ्रा जिझे भा कै 
साटगा विधगया झालोच्य बस्यों मे भी लोदानाइकों छा जिश् भरा हा है 
३ 


घ् बे |; न ३“ है मा 
जतसे यही स्पष्ट होता है कि उपेक्षा की एफ सूद्ठा लोकसाहितं के प्रति 
बिस्तर बनी रही ४ । 


परिष्कूत नाठकीं की शिन सरिद्ठास्तों से मूहयाशित किया झोता है इसी 
सिद्धास्तों को कया लाइनादयों के प्रस्यमस हा प्रात्ार नहीं बसाथा था झबसा । 
जो मेजे-मंजाए झ्राधार हमारे पास हें थे प्राधार हमारी प्रौवारिक साया घीर 
अनुशासित साहित्य के निष्कर्ष हैं जवकि लोकमाद्यों ढंग झपना लिछी अनुशासन 
है। उनका रखमाविधान निर्रतर प्रयोग और लोहभेतसा मे परमार शादान- 


प्रदान और ग्रावश्यवताओं से स्पायित हुम्रा है । उनसी आंवरिक सयना 


मा रा 
के गुम नितास्त पलंग हैं। सडियसिता में भी उसके लिए नायोन्य के 
झसगम्भव नहीं हैं । ग्रंस्फारों को स्वानाविकता से बे लोहमादित्य का इलेयर 
अन्दर से जिन जातीय व्यवस्था ब्ययहार, मैरखर्थ प्राधार-प्रनुप्दान गौर 
सहसम्बन्धों से जुड़ा है उसके लिए झामिजात्य साहित्य शोर कसा के पैमाने 
पराये लगते हैं । प्रव सके इन्हीं पंधानों से रस भलिफ़ित श्रीर झईलिखित साहित्य 
को मुल्यांकित किया जाता रहा है। गुल समस्या यहीं से श्लाश्म्म होती. है 
वर्योंकि मौखिक झौर लिखित साहित्य के बीच का फासता सरपप्ट हवा से 
वर्गों के बीच का फासला है। 


जिन लोकनाठकों को इन दिनों हम देखते हैं या हमें से बहतों को कभी 
बार-बार देखने का अ्रवप्तर मिलता है उन्हे हम अपने पुलकाय में नहीं देखते हैं। 


६ 288। 
परम्परा की वस्तु हुए होते भी उनमें परिवर्तन होते रहे ३ । छुछ 'मोटिफ' स्थायी 


महत्त्व के होते हैं। उन्हें ही हम लोकनाटकों के आदि सूत्र मान सकते हैं । परिवर््ंस 
का बहुत्त सा अ्रंश् वाहरी होता है शौर वह इन नाठकों के साथ बरावर जुड़ा 
रहता है। रामलीला और रासलीतला ऐसे दो फार्म हैं जिनमें बहुत परिद्रतंत 
हुआ है पर कथा की रूपरेखा श्लौर मानवीय संवेदना के विन्दु नहीं बदले । 
दक्षिण का यक्षगान मूलरूप में आदिवासियों का सेल था, बंगाल की जाता अली 
घामिक मनोरंजन से आगे निकल आं।ई । महाराष्ट्र का -तमाशा नाचने पाली 
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लड़कियों का व्यवसाय नहीं रहा, मनोरंजन के साथ उसमें और भी अनेक वात्ों 
का प्रवेश हुआ । कालान्तर में 'ख्याल' और 'माच' की भी बहुतेरी श्रनगढ़ताएँ 
कम हुई हैं ! 


लोकगीतों की तरह लोकनाट्यों का रचयिता अज्ञात व्यक्ति नहीं होता । 
इसमें नाद्य-रचयिता, पावर, दक्षेक और व्यवस्थापकों के बीच भेद नहीं 
होता । यही कारण है कि इनका दर्शक फैशन के लिए इन्हें नहीं देखता, उसके 
लगाव में संस्कारजन्य मनोरंजन का लक्ष्य स्पष्ट है। वह एक ही नाटक कई 
बार देखकर भी ऊबता नहीं । हर साल 'रामलीला' या 'रासलीला' के जाने 
पहचाने प्रसंग या परिचित कथाग्रों वाले खयाल या 'माच! देखकर उसका 
 झाकर्षण कम नहीं होता । घहर का पढ़ालिखा व्यक्ति संयोग से इस तरह 
- की चीज कुतृहूल या जानकारी के लिए देखेगा | दुवारा देखने की उसे रुचि 
नहीं होगी, एवं इन्द्रजीत, या आधि-अबूरे” नाटक शायद दो बार देखने के बाद 

हैं देखना नहीं चाहेगा, लोकनाट्यों का तो प्रश्न ही नहीं । 


'.. / लोकनाठकों ने अपने स्वरूप और निजी क्षेत्र के दर्शकों के बीच श्रात्मीय 
 _. सम्बन्ध कायम रखा है। इन नाठकों से सम्बन्धित सभी वातें उनके दर्शक की 
» जानकारी में होती हैं। उसके इस आकर्षण में शि8-गीछाधा० सभ्यतों का- 
प्रबल अंदा निहित है । इसमें मध्यकालीन जादू है। जागरूक दर्शक पर लोक- 
ह ः नाटकों का यह जादू काम नहीं करता । पावूजी की पड़ें दिखाने वाले भोपे सदियों, 
पुरानी कथाएँ कहते हैं शर उन्हें व्यक्त करने वाले तरीके श्राज भी गांवों के 
मानस को बांधते हैं। गाँव का यह मानस जहां भी होगा, इस श्रोर अ्राक्ृष्ट 
होगा ।. परिष्कृत रुचि के शहरी आदमी के लिए यह चीज मात्र कुतृहल के लिये 
'होगी क्योंकि पाबुजी की पड़ जैसा विपय उसके लिये श्रपने ही देश के इतिहास 
- को वर्तमान में देखने जैसी चीज होगा। मगर यह मुश्किल होगा कि महाराष्ट्र 
के 'तमाशा' का जादू राजस्थान के दर्शेक पर प्रभाव डाले या “माच या धावरी! 
नाद्य का आन्तरिक प्रभाव पंजाब का दर्शक अनुभव कर सके । भाषा और क्षेत्र 
का निकट परिचय इस सम्बत्ध में महत्त्ववूर्ण भूमिका प्रदान करता है। यहीं लोक- 
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ताटयों के स्वरूप को (४६278॥86 करने का प्रयत्न किया जा सकता है जिससे 
कि स्थानीय रंग तो बना रहे मगर (०ागगाण्राांटक्षा& करने की क्षमता बढ़ 
सके । यह काम उन्हीं व्यक्तियों द्वारा संभव होता है जिनमें लोककलाकारों के. 
मानस को समभने श्र नये दर्शकों को देने योग्य सामग्री का चयन कर सकते की 
क्षमता होती है। इसमें ठेठ गांव का कलाकार स्वयं कुछ नहीं कर सकता |... - 
झोज एक दूसरे को जानने के साधन यहुत हैं। अब न चाहते हुए भी 
ब्राधुनिक जीवन के कई संदर्भों को स्वीकार करता अनिवाय हों गया हैं। यह 
श्रनिवायंता सिर्फ शहरों के लिये ही नहीं गांव के लिये भी हो गई है। झाज की. 
जीवन व्यवस्था में लोकनाट्यों के संरक्षकों की बहुत सी क्षमताएँ उनके अपने ही 
समाज के हाथ से छूटती जा रही हैं। अब सभी:पुरानी चीजों की उपादेयता बनाये. 
खनो संभव नहीं है.। जिन लोककलाशओं में श्राज के जीवन के साथ बने रहने की 
क्षमता है-वे स्वयं ही नयी परिस्थितियों में किसी न किसी तरह अस्तित्व सार्थक 
कर लेती हैं । | । 
श्रस्तित्व के नैरन्तय. में. बिकृतियों का बहुत सा श्रंश--उभर कर श्राता है । 
कई वार विकृृतियों का यह अंश विकृृतियों के प्रति रूढ़ समझ के कारण विक्ृति 
नहीं होता.। उदाहरण के लिये. भारतीय लोक कलामण्डल के कुछ प्रयोग, लढ़ . 
दृष्टि से आलोचना के विषय हो सकते हैं मगर आज की आवश्यकता के' हिसाव: 
से श्रनेक चीजें हैं. जिन्हें शनिवार प्रक्रिया . के रूप. में स्वीकार करना होगा । 
ब्रनिवाय स्वीकार्य और अस्वीकाये दोनों के लिये भावना और -वुद्धि की खिड़- 
कियां खुली रखने से अनेक उलभनें कम हो सकती हैं। । 
मैं संमर्कता हूँ लोकपरक साढकों. का क्षेत्रीय महत्त्व नष्ट नहीं हम्ना है:। 
खासकर. उस क्षेत्र के उंस बहुसंख्यक संमाजें के लिये तो निश्चय - ही उनका महत्त्व 
है जो ए6न-ाप्टा876, अंवस्था में हैं ।' यह अंबस्था सतंही . नवीकरण से. उतनी 
सम्बद्ध नहीं.है जितनी संस्कारजन्य सूल्यों से है ।. होता यह है कि आज- की अर 
दोड़ में मन के प्रतिकूल पंइनेवाली परम्पराएँ भी आसानी से नहीं - छूंटती । इस 
ह्व में श्राज का पढ़ा-लिखोी आदमी भी लोकपरक कलाश्ों के बारे में मध्यकालीन 
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भांवुकेता के कारण साफ-साफ राय बनाने में हिचकिचाता है। लोकनांट्यों में 
: स्वाभाविक रूप से श्राये हुए नये तत्त्वों को स्वीकार करने में आखिर दुविधा क्‍यों 
हो ? स्पष्ट है, परिभापषाग्रों थ्रोर आस्थाश्रों के सहारे सोचना श्रव व्यर्थ होता जा 
. रहा. है। यथार्थ स्थितियों के सन्दर्भ में मात्र भावुकता और सिद्धांत के सूत्र पूर्णा रूप 
. से काम नहीं थ्राते । श्रतः अपनी बात मैं यहां श्राकर छोड़ता हूं कि जो जातियाँ 
. सामाजिक व्यवस्था में अपनी कलाएँ प्रदर्शित कर पेट पालती रही हैं उनके लिये 
' श्राज की सामाजिक व्यत्रस्था में श्रव स्थान नहीं रहा है । हर प्रवुद्ध व्यक्ति जानता 
है कि इन जातियों को जीविका के लिये विविध सावन अपनाने पड़े हैं। बढ़ती 
हुई श्रौद्योगिकता श्लौर नये गल्यों की दिशा में लोककलाग्रों के नैरन्तर्य का भार 
: निशुचय ही इन जातियों से कुछ माने में छिनक्र मिले-जुले कलाभिरुचियों वाले 
'. व्यक्तियों के हाथ में आ गया है। यग्रद्यवि इन व्यक्तियों के लिये इन्हीं कलाजीवी 
: जातियों के बचे हुए व्यक्तियों का सहयोग लिये बिना झ्ागे बढ़ना संभव नहीं है । 
मुझे लगता है कि लोकनाटकों के प्रति यहीं से उनके नवीनीकरण और नैरन्तर्य का 

सिलसिला शुरू होता है । 
भ्रन्त में विचार के लिए लोकनाट्यों की उपादेयता श्लीर परिवतेन के 

' सन्दर्भ में मैं इन प्रइनों को रखाना चाहूंगा : 

१. श्राज जब कि शहरों और गाँवों में भेद समाप्त होते जा रहे हैं या यों 
. कहिये समाप्त होने की संक्रामक स्थिति उत्पन्न होती जा रही है तब 
- लोकनादयों में परिवर्तेत के श्राधार क्या हों ? परिवतेन. के पूर्व क्‍या 
लोकनाटय प्रदर्शन करने वाले व्यावसायिक और गैर व्यावंसायथिक कलाकारों 
के लिए बिना उनकी कला छीने उनकी जीविका के लिए क्‍या कोई 

व्यवस्था संभव है? 


२. अधिकांश लोकनादय हमें अलिखित रूप में मिलते हैं। . उन्हें स्वतन्त्र रूप 
' से लिखित साहित्य की प्रतिष्ठा - देता क्या संभव नहीं है ? क्या यह 
श्रारोप लगाना ' ठोक होगा “कि भारतीय नाठक का इतिहास वर्गविश्वेष 
नाटक का इतिहास हैं | उसने लोकनादय की उपेक्षा क्या इसलिए 


तो नहीं की कि यदि जनजीवन के इस दाक्तिशाली माध्यम को प्रदुद्ध वर्ग 
ने स्वीकार कर लिया तो श्लाभिजात्य व्यवस्था का अजित ग्रोरव आहत 
होगा ? देश की इस सम्पदा को पाठ्यक्रमों में क्या इसी भय या कुठा 
के कारण अब तक स्थान नहीं मिला ? 

३. वया ऐसा नहीं लगता कि इत लोकपरक कलाशझों के श्रत्ति कुछ वर्गों 
में जो आकर्षण पैदा हुआ है उसके दल में एक तरह की विलासिता 
झथवा व्यवसाय की भावना है ? 


डक 


वर्क" 


लोकनाटय : आधुनिक संदर्भ 


डॉ० नरेन्द्र भानावत 


। लोकनाट्य एक विकसनशञ्ील प्रक्रिया है। उत्तमें परिवर्तत स्वत्तः घुलकर 
मिलता चलता है। श्राज विज्ञान के प्रभाव से तकनीकी प्रगति की गति श्रत्यन्त 
तीत्र हो गई है। इसका अनुमान इसी वात से लगाया जा सकता हैकि जो 
कपड़ा सिलाया-जाता है उसके फटने के पूर्व ही कटाई-छेंठाई संबंधी फैशन कई 
वार बदल-जाती है। यही कांरण है कि आज लोकनादय भी हमें पिछड़े हुए' 
लगने लगे हैं। समसामयिक सन्दर्भों से वे कटे हुए से प्रतीत होते हैं । श्रतः प्रइन 
उठ खड़ा होता है कि उन्हें श्राधुनिक संदर्भों से कँसे जोड़ा जाय । 
भव तक हमारे लोकनाट्यों की पृष्ठभूमि मध्ययुगीत सामाजिकता रही 
है ।. उसमें राम; कृष्ण जीवंन के पौराणिक प्रसंग अधिक हैं शोर उनकी हृष्दि 
सामान्य जनजीवन की ओर कम केन्द्रित हुई हैं। सामान्य जन-गीवन को 
फेवल : प्रासंगिक कथाश्रों विशेषतः कॉमिक-प्रदर्शनों में ही श्रार्वद्ध रखा गया है। 
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इस संयोजन में परिवत्तेन श्रपेक्षित है । श्रव हमें लोकनादयों के मूल कथानकों को 
इस ढंग से प्रदर्शित करना होगा कि लोकमानस का अधिक से श्रथिक प्रतिनिधित्व 
हो सके । 


गांव और वगर की सीमाएँ अ्रव मिटती जा रही हैं। श्रव तक हेम 
समभते थे कि लोकनादयों के लिएयांवों का विस्तृत क्षेत्र है। पर गांवों के 
विद्युतीकरण की गति के साथ-साथ वहां सिनेमा प्रसार पाता जायगा। ऐसी 
स्थिति में लोकनादयों का भविष्य उनके आधुनिक संदर्भ पर ही विशेष 
निर्भर रहेगा । मानव स्वभाव नवीनताप्रिय है। वह विविध रुचियों और 
संस्कारों में ग्रधिक रस लेता है। यदि लोकनाट्यक्रार अपने लोकनादयों में 
ब्राधुनिक जीवन के संघपंपूर्ण कट्ु और विल्लोभ भरे प्रस्नंगों को व्यंग्य के सहारे 
श्रभिव्यक्ति दे पार्ये तो वह अधिक सफल हो सकता है। मेरी हृष्ठि में लोकनाटय 
की टेक्नीक कार्ट्सकला के अधिक निकट हैं । वह गांवों की कमजोरियों और 
विद्युपताओं से संबन्धित प्रदर्शन शहरों में आ्रायोजित कर और शहरों की आाप।धापी 
अ्रकेलेपत तथा द्वतव्यक्तित्व का प्रदर्शन गांवों में आयोजित कर लोकमामस 
को अपनी ओर झाकपित कर सकेगा। घीरे-घीरे यह गांव-नगर- का 
अन्तर तो मिट जायगा पर लोकनाट्यों के द्वारा जगाई गई यह भूख हमेशा बनी ... 
रहेगी । भी 


में लोकनाट्यों को लोऋचेतना को प्रवुद्ध करने के शक्तिशाली माध्यम के 
रूप में देखता .हुँ। लोकनाट्यों की अ्रद्यतन चली आती हुई समृद्ध परम्परा इस 
सत्य का प्रमाण हैं। 'शिष्ट नाट्यपरम्परा तो विकसित हुई, खूब ऊंचाई पर 
पहुँची पर ऐसी गिरी कि उसके चिन्ह भी वीच में दिखाई नहीं दिये । पर लोक- 
ताद्यपरम्परा के ' साथ ऐसा कभी नही हुआ । विदेशी भयंकर आक्रमरों के 
समय भी जनता इससे मनोवल प्राप्त करती रही । यही नहीं वह इसके माध्यम 
से अपने सांस्कृतिक तत्त्वों को:वष्द होने से बचाये रही ।आज विदेशी प्रभाव: 
घाहे श्राक्रमणकारी झत्रु के रूप में प्रत्यक्ष न हो पर वह उससे कम खतरनाक 
नहीं है । उसके .सृक्ष्म करीटाणु बड़े खतरनाक सिद्ध हो सकते हैं.।: ऐसी स्थिति 


इेक४, | - 


लोकरंग 


' में लोकनादू्य जिनका प्रत्यक्ष लोकजीवन से सीधां संबंध रहता है, बंड़ा प्रभाव- 
_कारी कार्य त्तम्पादित कर सकते हैं ह 
| गाज का मानव मानसिक तनाव से अधिक दुखी और परेशान है। घामिक 
5 स्थान, जहां जाने से उसे थोड़ी शांति मिलने के अवसर निकल अाते थे 
' श्रद्धा को वस्तु नहीं रहे, घामिक नेता जिनके सत्संग व सान्निध्य से वह मानसिक 
- शांति प्राप्त करने का अवसर हंढता था भव उतने चंरित्रतान नहीं रहें, ऐसी” 
. स्थिति में लोकनाद्यों के ये सहज प्रदर्शन उसका शुद्ध मनोरंजन कर उसकी 
मानसिक थकान मिटाने में कारगर सिद्ध हो सकते हैं। | 
... प्रदन है लोकनाव्यों को आधुनिक संदर्भ देने का । आधुनिकता का यह पुट 
किस प्रकार दिया जाय । यह कार्य कहने में जितना सरल लगता है, कार्यासवयन 
. में उतना ही कठिन श्रौर नाजुक है। कहीं ऐसा न हो कि श्राधुनिकता का यह 
. व्यामोह पन्म्परा को ही ले डूबे । स्पष्ट है कि लोकनाट्यों की विकसनशील 
... प्रक्रिया से जो परिचित हैं वही इस कार्ये को कुशलतापूर्वक सम्पन्न कर सकता है । 
यों तो लोकनादयों में ऐसे पंरिवर्तेन-क्रमे स्वतः स्थान लेते चलते हैं पर प्रावश्यकता 
. है उन्हें वैज्ञानिकता के साथ श्राघुनिक दृष्टि प्रदान करने की ।. 
परिवंत्तंन की इस प्रकिया को वेज्ञानिक दृष्टि प्रदान करने की दिशा में मेरा 
एक सुझाव है- लोकनादूयों के वर्तमान प्रचलित रूपों शोर प्रदर्शनों की दर्शकों की 
: हष्टि से सर्वेक्षणात्मक समीक्षा कराने की। लोकंनाट्यों के कुछ विशिष्ट रूप, 
कुछ विद्िष्ठ क्षेत्रों में प्रदशित करते समय दर्शकों को शिक्षा, व्यवसाय, रुचि, आयु 
श्रादि वर्गों के आवार पर कुछ श्रेणियों में विभक्‍त कर प्रश्नावली के रूप में 
एक-एक प्रपत्र बांद दिया-जाय जिसमें प्रदर्शित किये जाने वाले लोकनाटय के संबंध 
में कुछ इस तरह के प्रइन पूछे गये हों ६ 
५, दर्शक का नाम; स्थान व क्षेत्र ५ गज ये 8 आपस 
झायू व योग्यता - हु बी ४2 
पद व व्यवसाय | 
लोककला में रुचि कब से ?* 


हक ५ 


है 28 0) 


लोक्षरंग 


५. लोकनादयों के प्रदर्शन कब-कब देखे ? 
६. लोकनादयों के कौन से प्रकार अ्रधिक प्रिय हैं ? वरीयता के क्रम से 


७. क्या कभी लोकनाटयों के प्रदर्शन में स्वयं ने भाग लिया ? यदि हां तो कब 
व किन-किन रूपों में ? . 
८. वेया अ्व भी भाग लेते हैं ? यदि नहीं तो क्‍यों ? 
६. प्रस्तुत लोकनादय में आपको सबसे अ्रच्छा क्या लगा ? 
. के. कथानक् ख. संवाद ग. नृत्य 
घ. संगीत च. वेशभूपा छ. गायकी 
जे. प्रहसन ह 
१०. प्रस्तुत लोकनाट्य के नवीनीकरण के संबंध में आ्राप- क्या सोचते हैं ? 
११, आपके क्षेत्र का विशेष लोकनाट्य कौनसा है ? 
१२. आप बाधुनिक संद्भ में उनमें क्या परिवर्तन चाहते हैं ? ु 
१३. क्या आपके क्षेत्र में लोकनाटयों की कोई व्यावसायिक या गैर व्यावंसायिक 
मंडली हैं ?. यदि हो तो उसका नाम.व पत्ता. 
१४. लोकनादयों के पुनरुत्थान में आपके सुझाव. 
१४. श्रन्य कोई विजशेप बात. .. ह 
. इस प्रकार की प्रदनावली के .प्रपत्र, नाट्य-समाप्ति से पूर्व एकन्र कर लिये 
जायें। फिर उनके अध्ययन कर जो, निष्कर्प सामने झ्रायें उससे लोकरुचि का 
पता लगाकर लोकनाट्यों के नवीनीकरण की प्रक्रिया को अधिक वैज्ञानिक आधार 
प्रदान किया जा सकता है। इस प्रकार के . सर्वेक्षण अलग-अलग नाट्यरूपों 
को लेकर या एक ही नाट्यरूप को अलग-अलग क्षेत्रों में प्रदशित कर विभिन्‍न 
क्षेत्रों में किये जाने चाहियें। 


आधुनिक संदर्भ देने के साथ ही' जुड़ा हुआ दूसरा प्रइत है लोकनादयों के 


अरृशलभो 


लोकरंग 


शत्पाकत का । मुल्यक्न का प्राघार क्या हो ? श्रव तक लोकवादयों की मुल्यागद 
र्माज्ञा की ओर व्यान नहीं गया है । लोकप्ताहित्य के विवेचन में भी लोक- 
भाटयां की चर्चा कम की गई है| शव थोड़ी बहुत चर्चा हो रही है वह लोकनाथ्यों 
को शास्त्रीय यो साहित्विक तत्त्वों परिप्रेक्ष्य में रखकर ही । मुझे भय है कि 
इस समीक्षा-प्रणाली. से कहीं लोकनास्य थास्त्रीय नियमों में न जकड़ दिया जाय । 
बदि ऐसा हो गया तो लोकनादू्यों की जीवन्त परम्परा उस महान वृक्ष से टी 


३ डाली की तरह लगेगी जो रस-तत्त्व के भ्रभाव में सूख जायगी । 


... - लोकनादयों की जीव॒न्त परम्परा के श्रालोक में उसके सांस्कृतिक और 
' कलात्मक मुल्यों की खोज हो हमारा श्रभिप्रेत होना चाहिये। उसका सम्बन्ध 
' पाहित्यशास्त्र से श्रधिक व होकर समाजश्यास्त्र से है । हमारी दृष्टि उसमें साहित्य 
.. त्तत्त्व ढूँढ़ने की श्रभ्यस्त रही है । उसे सही दिशा-निर्देश देना होगा । हमें देखना 
-: होगा कि लोकनाट्यों की वे कौनसी रूढ़ियां हैं जिनसे शिष्ट साहित्य प्रभावित 
होता रहा है और आज ऐसी संभावनाएँ कितनी हैं कि आधुनिक साहित्यकार 
ह है लोकनाटयों की दैलियों का अपने साहित्यसर्जन में प्रभावकारी तरीके से उपयोग 
... कर सकें।. 


- [ इ७७छ 


